¢jue Felipe TIT ocupa e} trono, el patrimonio arquitecténico y las
colecciones artisticas de [a corona aumentaron considerablemente,
Y esto es ast hasta el punto que en 1656, cuando el rey levalba yil
muerto muchos afos, don Lizaro Diaz del Valle podia afirmar no
s0lo sque todos Los tres monarcas Filipos han sido muy inclinados
4 la pinturas, sino que «el $r, Rey D. Felipe 3.2 fue no menos que su
glorioso padre, amigo de la pintura-,

Publico, plblicos e imdgenes

Como hace ya tiempe demosted Maravall, la cultura barroca espafola
se define, entre otras cosas, por su cardcter masivo v dirigido’, Buena
parte ce los medios culturales tenfan como destinatarios a todas las
clases sociales, y con ellos se tratalba de controlur su ideologia, Pero
junto a esta voluntad de llegar a toclos convive la consciencia de la
existencia de una importante diversificacion de niveles culturales entre
la poblacion, Io que llevo a hacer distinciones entre el pablico v a
reservar parcelas considerables de la significacion de las obras antis-
ticas y literarias a la minorfa culta. Este fendmeno, al que podriamos
lamar «discriminacion seminticas, caracteriza casi toda [a cultura espa-
fola del Siglo de Oroy es expresivo de la naturaleza dual de una socie-
dacl que al tiempo que suscribe la doctrina wenting sobre el cardcter
necesiriamente utilitario y masivo de la obra de arte y de cualquier
otra actividad cultural, mantiene un orden social esencialmente esta-
mental, estitico y jerarquizado, que promueve v alienta la existencia
de grandes desigualdades culturales. Esta necesidad de contentar al
mismao tiempo a las masas y o las minorias, y de hacer que éstas vean
constantemente reconocida su superioridad intelectual respecto a
aquéllas, es la causa de que, por ejemplo, en el teatro espafiol (una
de lus manifestaciones culturales masivas mis importantes del Bagroco
espaiol) abunden citas y referencias eruditas inaccesibles a la com-
prension de los no letrados y que, junto 4 una primera trama argu-
mental inmeeiata, narrativa y dineab, convivan sub-tramas y elementos
simbolicos que actiun como complemento retérico de ésta y 610 pue-
den ser entendidos por unos pocos doctos?,

VLA Maravall, L cultiere del Barroco, 32 ed., Madrid, 1983,
* Entre los estudios semiologicos de b comedia espattola sigue siendo fundamental ] de -5,
I

"L D el Nalbes o ed, p. 468, M. Bz Borque, Socieded y teatro en la Bypanla de Lope de Vega, Barcelona, 19785




Pero las diferencias entre los distintos tipos de pablico barroco
radicaban no sélo en sus distintas capacidades para entender el sig-
nificado de lo que se presentaba ante sus 0j0s, sino también en la
existencia de gustos diferentes, Generalmente, las fuentes literarias
diferencian entre un publico mayoritario que gusta de lo que impre-
siona vivamente a sus senticos ¥ una minoria cultivacla gue tras las
apariencias busca proporcion, correspondencia o «lecoros (entendi-
do como adecuacion entre significante v significado), y desconfia de
todo aquello que apruela el gusto de la mayoria. En el caso del tea-
o, esta dualidad de gustos Trallé su maxing expresion en la polé-
mica que se produce en torno al temy de L ramoyd, cuva prolifera-
¢ion era atacada por escritores como Lope de Vega, que preferia
agotar todas las posibilidades de a palabra para sugerir ambientes y
situaciones. Sin embarge, la escenografia se fue complicando cada
vezZ mis y la tramoya triunf6 plena mente, debido a que era del gusto
de la mayor parte el ptblice, la cual, aunque wincultas v «vulgar
(como gustaban calificarla los escritores) era, al fin v al cabo, la que
sosteniz econdmicamente a la comedia® En cuanto 4 la pintura, hay
textos muy conocidos de Lope de Vegu o Paravicino (por no citar a
los tratadistas) en los que, por asidecirlo, se diferencia el acto e aers
del de «mirar, v se atribuye a la masa de poblacion la incapucidad
para pasar de un estadio a otro. La minoria culta del primer tercio
del sigio xvi entendia la percepcion de la obra de arte como un acto
intelectual que exidin capacidad de juicio v discernimiento, v estaba
vedado a It mayor parte del publico. Asi, al estudiar la fortuna <e Jx
polémica dibujo-color en la teoria artistica del MOMENLo, Creemos que
no debe pasarse por alto esta conciencia «aristocriticas de las clases
mis cultas, conscientes tanto del atractivo que siempre encierra el
color entre todo tipo de pablico, como de la incapacidad de Ly mayor
parte de los espectaclores para apreciar el componente <histGricos (en
el sentido que dio Alberti al térming en relacion con el arte) de Iy
pinturd, cuyo primer sustento es el disefio?,

* F. Asensio, Tramoyu contr poesia, Lope atacado y mriunfante (1617-1622), Actas

del Caloguio Teoria y realidad en ef teatro espatiol ded siglo XViE La nfluencie fte-
dane, Roma, 1991, pp. 257-270.,
En sus Oraciones cvangslicas (Madrid. Tmprennt del Reyno, 1636, p. 94, ¢f minit-
rio comenta: «Pussais por la calle IRYOr, vels un dienzo de un pais recién pintado o
una History, agradaos 1o colorido de pusso, fire verlo solo; pero deienens o ver si
cescudds Lo imitacion g1 natural, lo vivo de la agcion, ¥ eldecoro de lu historia, o ¢l
adeniin, ¢l desaudo, el escorzo, aqucto es considerallon,

* Sobre esta poléniica ha trtado con singular agudeza 1. H. Darst, hmitatio. (Polémicas
sobre la imitacion en el Siglo de Oro) Madrid, 1983, quien hy lkinudo lu atencion
sabre el caricter moralmente snadecuador de muchas de s pinturas de tos maes-
o consideradaos «colotisiss,
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Para analizar mediunte un caso concreto los problemas que
hasta aqui se han tratado hemos clegido las fiestas con las que cele-
bré Madrid, en 1622, la canonizacion de los santos Isidro, Teresa
de Jestis, Ignacio, Francisco Javier y Felipe Neri, v que no encon-
traren apenas parangdn en la Corte en toda la centuria®, La impor-
tancid de lz fiesta como hecho social es tema muy ampliamente tra-
tado, y no es cuestion de repetir o ya dicho’. 86lo queremaos recalear
que se tratd del instrumento mediante el cual el poder (tanto poli-
tico como religioso) se comunicod preferentemente con poblacion,
aspirando a difundir masivamente su ideologia. Esto hace que sean
especialmente vuliosas para estudiar los distintos tipos de recepcion
que las formas culturales encontraban en la multiforme sociedad
del momento. En ef caso de las fiestas de 1622 la labor se facilita
por la gran diversidad de fuentes que nos han quedado. Poseemos
asi una nutrida informacion de archivo que nos permite reconstruir
como fueron proyectados v realizados los diferentes actos; media
docena de relaciones impresas realizadas por escritores de culmra
€ implicacion en los hechos diferentes; y algunos diarios persona-
les que nos pueden informar sobre lo que realmente vio ¢ intere-
$6 a un hombre de mediana cultura.

En lineas generales, podemos decir que estas fiestas consistie-
fon en una gran procesion general que discurrio por un escenario
urbano profundamente transformado mediante estructuras efime-
s, ¥ en und serie de actos que se debieron a la iniciativa del
Ayuntamiento y de las drdenes religiosas relacionadas con los san-
10s. Entre estos tiltimos destacan la celebracion de comediag, mis-
caras procesionales, especticulos pirolécnicos o certimenes POé-~
ticos. Descontando algunos pequenos actos previos, duraron once
dias, del 18 al 28 de mayo.

El proposite de estas fiestas era muy claro: se trataba de exal-
tar no $0lo a los cuatro nuevos santos espafioles, sino también a la
propia Monarquia y al orden social y religioso que defendia ésta.
Todo ello se hacia evidente en la proliferacion de figuracion alusi-
va a los santos y 4 los reyes, v en lu aparicién de iconografia que
tenia como motivos fundamentales algunas de las cuestiones que
mis seriamente preocupaban en ese momento, como era la lucha
contra las heterodoxias religiosus.

* Sobre estas fiestas he tratado en -La intervencién de Lope de Vega v de Gomex de
Morg en Jas fiestas por ks canonfzacion de Sun Isidrom, Vil dle Macdrid, XXV (1988),
pp. 30-41. e

7 Siguen siendo hasicos M, Fagiolo ¥ & Corandini, £ Effimero Baroccg: 3 vk Romns
1978, v, en ¢l caso espafol, A. Bonet, «La fiesta barroca como fieu cle p_(_)dr}r»,f=
Diwan, n, 3-6 {19793, R n
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Aunque estas ideas generales fueron captadas por un pablico
siempre predispuesto u dejarse convencer mediante el despliegue de
poder, esplendor y riquezd, Ja verdad es que no todos los especta-
dores tenian ocasion de ver 1o misma, interpretaban fas cosas de forma
similar o apreciaban igualmente las manifestaciones artisticas, Como
s ha dicho, la barroca fue una cultura en muchos aspectos esen-
cialmente discriminatoria, y elio se expresa, por ejemplo, en las dis-
tintas posibilidades que tenia el pablico segln su capacidad econd-
mica de presenciar actos en apariencia masivos. En el caso de las
fiestas, se puede decir que la mayor parte de los Ambitos celebrati-
vos aparecian fuertemente jerarquizados, y que los lugares privile-
giados, como los balcones, ventanas o tablados, estaban ocupados
por lus clases que tambien 1o eran. El anonimo autor de la relacidn
del hautizo de un infante a principios de siglo expresa claramente esta
compartimentacion cuando escribe: Qué ventanas no engrandecio
la nobleza, y la hermosura? £Qué sitio no admird lo potitico de la corte?
;Qué plaza y calles del término no ocupd la masa del pueblo?®. En
ol casa de las fiestas ce 1622, su escenario principal fue la casi recién
estrenada Plaza Mayor, por la gue pasaron todas las procesiones ¥
cuyos balcones se hallaban ocupados por los miembros de la noble-
7, los consejos, el Ayuntamiento y todos aguellos capaces de pagar
sus altos alquileres.

La mayor parte de la pohlacién, & juzgar pOr su cistribucion, asis-
i apifada a los actos ¥ debit de gozar de una vision muy frag-
mentaria v discontinua de los elementos de naturaleza dindmica
(procesiones, ohras de teatro, danzas o especticulos pirotécnicos),
los cuales, paraddjicamente, eran los que desplegaban unit iCcono-
grafia mds accesible a su comprension. En el €aso de la procesion
general, sin embargo, se le dic la oporiunidad de contemplir ¢on
cierto detalle algunos de estos clementos (danzas, carros © gigan-
tes), cuando recorrieron las calles que unen la Huerta del Dugue
de Lerma con Palacio®. En cuanto a 108 clementos estiticos (alta-
res, abeliscos, ¢c.), fueron visitados antes ¥ después de celebrar-
se la procesion para la que habian sido levantados. Ponce, por ejen-
plo, nos dice que por . mafana temprano (. odo el concurso
de naturales y forasteros, andava por Jas calles 2 ver su adornoe™.

5 ML Laso, Kolacién de la fiesta ¥ solenntidad del beiteo de Ia Smd. Ifente detic
Margarite Maria Cataling.... Madrid, s {1023), s.p-

9 L, de Vega, Relacion de fas Ffesters que () Madrid bizo d Jet Cernonizacion de (..
Seir dsichro..., Mudrid, 1622, 5.p.

10 6L Bonce, Relacton de las Flesters que se b heche eft esta Carte & la canonize-
cion de cinco sanfos, Madrid, s.a. (1622, Citamos por 1. Simdn s, Kelaciones tle
actos priblicos colebrados et Aferelricd, 1547-1650 Madrid, 1982, p. 174,
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Sin embargo, no todos jos altages u oheliscos pudieron verse con
tranquilidad, como te ocurrid a Chirino de Salazar, quien dice del
Altar de los Trinitarios (ue <o poclré pintarlo en particular, por no
averlo visto mids de una vez, y hien de paso, ¥y no he tenido relu-
citn de su traga, después de averla pedido algunas veces'.

Tenemos asi dos grandes niveles de percepeion: el que disfiu-
fan lus clases econdémica ¥ sociaimente poderosas, @ las que se les
asigna unos puestos desde los que pueden contemplar integramente
los distintos actos; ¥ el del resto de la poblacion, que apenas podia
escuchar los textos de lus comedias o contemplar todos los corte-
jos procesionales, y a la que incluso se vedd el acceso a clertas cere-
monias, como el certamen poético que organizo el Ayuntamiento.

Junto @ &stos, existe un tercer nivel de percepcion, que corresponde
alo que hasido liupiacio por Johnson «posicion intelectual-y es el que
nos ofrecen las relaciones, €n las cuales se nos narran Las celebracio-
nes de una manera ideal, ordenada y comentada, lo que nos da una
imagen mucho més cercana a como fueron proyectadas que a lo que
en realidad sucedio en ellas. Tres de eitas (Ias de Lope, Chirinoy Ponce)
fueron redactadas por PErsoajes gue participaron activamente en L
preparacion e las fiestas: en el caso de las dos primeras estuvieron
encargacas por lu Villa de Madrid y 1o jesuitas, fos dos patrocinado-
res fundamentales. Todo ello condiciona mucho el tipo de informi-
cidn que aportaty, dirigicla en gran parte a explicar pormenorizada-
mente el sentido y la filiacion cultural de ios elemenics festivos en cuya
creacion 1os escritores 0 sus patronos halsan tomado parte activa. En
estas obras, destinadas a constituirse en recuerdo perenne de Ia
magnanimidad de los patrocinadores, s¢ exciuyen alusiones 4 e11o-
res e imperfecciones que, por documentacion de archivo, sabemos
existieron. Asi, Lope de Vega ataba el Carro de la Fama que hizo cons-
truir el Ayuntamiento, sin comentar que los defectos de fabricacion
Jatlsiun sido tan iIMportantes como pard pagar 4 su autor dos mil rea-
Jes menos de los cinco mil quinientos en que 5 concerto?,

Fl principal medic con que contaron estos tres escritores pard
reddetar sus relaciones era su propis experiencia en la organizacion
de las fiestas. Esto hace que el selato de Lope sea bastante exhaus-
tivo en lo que se refiere a lo que organizo el Ayuntamiento, y muy
parco enloque se reliere a las fiestas de los jesuitas, las cuales son
narradas muy pormenorizadamente por ¢l padre Chirino de Salazar.

—————

U Monforte v Herrer (pseudOnimo de B Chirino <e Saluzw), Relacion de las fles-
teis qite bor hecho o Codegio mperial €. en Madeid en o cananizacion de Seit
fgnaciu de Loyola. ) Sen Erancisee Javier, Madeid, 1622, fol. 27v.

12 archivo de la Secretaria del Avuntamicnto, 2.272-30, fol. 33r-v.
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Por su parte, Ponce nos ofrece una descripeion detalladisima el

Altar de jos Minimos, lo que se explica parque fue el autor de algu-

nos de sus jeroglificos. Otras fuentes con que contaban era su pro-

Pia percepcion de los actos festivos (que no siempre, como demyes-

tru el citaclo caso de Chirino, fue compieta) ¥ un instrumente sobre

el que hasta alora no se habia lamado la arencion ¥ que en parte
explica lz extraordinaria riqueza de vocabulario arquitectonico de
muchas de lus relaciones de fiestas de la Edad Moderna espafola:
nos referimos a las descripeiones de arquitecturas efimeras, que pro-
porcionabun sus Propios constructores a los escritores. Lope de Ve Jop
es muy claro al respecto cuando escribe, refiriéndose a los obelis-
cos: da descripeion de sus CUErpos y miembros principales no toca
al estilo de las relaciones menudamente, por ser ciencia que pocos
saben, ¥ que los mis de los que la escriben, en eljas trasladan los

disefios de los muestros 3,

Estas relaciones ayudan 2 amirap [o que se ha «vistos durante [as
fiestus y constituyen un complemento retdrico de Jos actos que des-
criben. No se limitan a dejar constancia de las celebraciones, sino
que incluyen numerosas explicaciones sobre el sentido de 1 ico-
nogratia, en general hastante arbitrarias en cuanto al ohjeto de su
interés, pues se prima aquedls figuracion vineulada personalmente
con el escritor. Asi, por ejemplo, Chiring detalla pormenorizacds-
mente la filiacidn cultural vy el sentido de los elementeos integrantes
de La méscara de la Compania, que él mismo Organizé, mientras que
se {imita @ describir altares, obeliscos, ete. de parrocinadores aje-
nOs 4 su orden, sin detenerse demasiado en explicar su significa-
do. En realidad, ¥ i pesar de lo que se suele decir, en las relacio-
nes barrocas de fiestas, junto & una comuin voluntad laudatoria existe
und importante heterogeneidad en lo que se refiere al cardcter de
la informacion i€ aportan; y mientras muchas de ells se limitan
4 ser testigos de una purte de ja figuracién desplegada en las fies-
tas, dejanclo que sea el lector quien, en la medida de sus capaci-
dades, le dé una interpretacion, en otras se detalla minuciosamen-
te la filiacion y el significado de 2 iconografia; y lus hay en las que
pueden observarse al misma tiempo estos dos fendmenos.
_
 Lope de vega, Op. cik, s.p.

" Fl decir gue cuanco se b leide ung relacion de ficstus se han leido rodys 5 UNoO
delos lugares conunes mas repetidos v, por orra parte, mis dignos de revision, pues
en realidad b variedad og muy grande nto cn lo que se refiere g tipo de infor-
BACION Qrle saportan, o los recursos estilisticos v diterarios, o los crracteres hibiio-
grificos oo la culturg e sus autores, Ultinumienre ha tratedo of emg A, Ledn,
‘Reflexiones acerca de Iy iconografiz y Titeratura de fiestas durante ol Antiguo
Regimens, Craderios de Arte ¢ leonografia, 1. 3 (1989), pp. 376-381.

88

Ademis de la discriminacion espacial de la que hemos tratudo,
CXistia en estas fiestas una evidente discriminacion semantica, que
hacia que algunos de los mensajes de ciertas estructiras efimeras je
fueran vedados a mayor parte de los espectadores. Asi, los obe-
liscos mezciaban una figuracion en forma de estangs) claramente
legible, v alusiva 2 los santos canonizados y a los patocinadores,
conuni serie de jeroglificos cuyo significado ofrecia dudas incluse
a personas cultas'®. Mientras que Lope de Vega, con un total cono-
cimiento de causz, nos indica que era un azor el ave que aparecia
enuno de los jeroglificos de un abelisco de la Puerts de Guadalajara,
Miguel de Ledn cree que esun 4 guila; y esta diferencia afecta con-
pletamente al sentido del emblema, que se hasa en la comparacion
del corto vuelo de los azores noregos con la también menguada
vida de san Luis Gonzaga, el personaje cuya efigie se asentuba en
el pedestal para el que ¢l jeroglifico servia de adorno!®,

Junto a ia puerta de su Estudio, la Compafia de Jests levanio
un Castillo repleto de figuracion que admitia lecturas diferentes,
aunque complementarias. Por una parte, se trataba cle una alusion
a la fortaleza de Pamplona, ante 11 cual se produjo la conversion
cle san Ignacio. Pero al misSMo Hempo, v graciias a su conversion en
escenario de un especticulo pirotécnico en el que el santo lucha-
ba contra Lutero, era una clara referencia al papel que Ja orden jesui-
tica se atribuia como principal defensora de i1 ortodoxia frente a
lz herejia, Estas ideas generales, accesibles 1 un pablico acostum-
bradeo al simil entre la Compafia y un cuerpo militar, se encontra-
ban complementadas poruna serie de imdgenes (san Pedro junto
a san Ignacio; san Ignacio frente o 1a Virgen de Montserrat) cuyo
significado era aclzrado mediante algunos versos latinos que rela-
cionaban la labor militante del santo con héroes mitologicos como
Alcides, Palas o Marte, ¥ que sGlo pudieron ser correctamente lei-
dos ¢ interpretados por unos pocost.,

El caso miés claro de discriminacién semdntica que se produjo
en estis fiestas wvo también como protagonistas a los jesuitas, quie-
nes el dia 23 organizaron una miscara de gran complejidad icono-
grifica, compuesta por representiciones de los planetas, signos v

" sobre algunos aspectos de farelucion entre jeroglificos ¥ fiestus véuse, pe., F
Radriguez de 1a Flor, WF jeroglifice v su funcion dentro de fa aruirectury effmera
DUtOCs, Boleiin del Museo e Institire Catindn Aznern, n.¥ § (198723, pp. 81-100,

" Lope de Veg, O, cit,, s M, de Leon, Sunttuanscs fiestas que () Meadrid colebr
Cod enla canonizacion de Saw fsidro Cohosl s s fol. 2 Quicro ugradecer
desde aqui a subel Baksingde s medestias gue se ha tomado pira proporcionurme
una copia de esta relucion.

" F Monforte, op. ot fols. A1v-23r,




constelaciones, ucompanados de lag profesiones y empleos sobre
los que ejercian influencia. Cerraba la procesion un complicadisi-
mo carro dedicado 4 los dos nuevos Santos jesuitds. Podemos decir,
sin temor 2 equivocarnos, que casi nadie entendic siquiera su sen-
tido mis general, que erg la exaltacion de los santos por su benig-
nainfluencia tanto en la tiery como en el firmamenio'™, Procha de
esto es la propia relacion de Chirino, el autor de [ traza, que pare-
ce estar encaminada precisamente 3 explicar pormencrizadamen-
te lo que a todos asombd ¥ muy pocos entendieron. Pero si esin
no fuera suficiente, nos queda un testimonio inapreciable de lo que
un espectador al que hay que suponer una cultura superior 4 la
media, pues al menos sahia escribir, pudo entender. Se trata de Juan
de Manzanares, que ery hijo del platero Anronio de Ledn Soto y nos
dejo un fragmento de un diario por el que se compruelb que s6{o
pude identificar a lus Partes de] Mundo, v no entendic que dlgunas
de las pocas profesiones que identifico (una <universidad» o un cor-
lejo de «sidross) debian sy presencia a su condicién de caracteri-
zadoras de algin planeta: ’

Mi€rcoles que se contaron 22 de junio de 622 hicieron los Gramé-
ticos de bt Compaiia de Jesis una mascara grandiosa de g qual el
arte wlmird a todos por ir con una igualdad cada quadrilla signifi-
cando su nacién unos a Africa con su traje natural y después un
Carro Triunphal en que iba sentada, otros Américu, otras al Assia,
otros de indios, otros de labradores significando a 8, Isidro estos
iban bizarissimos, después, otros representando una Unibersicad
en lu qual los santos avian tenido diversas honras. Contar lo hien
que parecia serd decir gue la ordenaron Padres de In Compaiiia que
COM €350 Me eXCUso gastar papel ¥ la alabo todo quanto puedo,
50)0 s& decir que s algtin monarcha Ia quisiera hager de aquellos
sujetos no € si saliera con ello Por parecer impuosible a todos!?.

Entre lus razones con lug que hay que contar para explicar la
voluntad de vedar a la gran mayoria el significado superficial de un
despliegue de figuracion tan importante como el de lg nIascara,
ocupa un lugar fundamental el prestigio que alcanzo el hermetis-
me en el Barroco. Fue éste, ademis, un recurso del que se sirvig
frecuentemente una orden come la jesuttica, siempre amiga de mos-
trat la preparacion intelectual de sus miembros. Pero, al mismo tien-
PO, Compariia era consciente de la necesidad de hacer llegar parte
de sus mensajes a la mayoria; y sabia como lacerlo. En estas fies-

O Monforte, ibid. Fols, 39v-09v,
A Ledn Soto. Articias de Meielried. Bibliotoea Nacionat, Mz, 2395, ol ooy,
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tas recurrid a la pirotecaia, una de las formas festivas mis upre-
ciadlas por el ptblico y con mayores posibifidades para dar forma
a los concepios sicomiquicos que tanto seguian obsesionando a
la orden por aquellos anos. Para aludir a ld lxbor de san Ignacio
como defensor del catolicismo frente o la herejia, se representod
pirotéenicamente al santo defendiendo un castillo de los dragues
de un dragon sobre el que montaba Lutero; mientras que L labor
evangelizadora de san Francisco Javier era el tema de un espec-
ticulo que trataba sobre la liberacién de Andromeda (la Iglesia)
por Persea (el santo). La proximidad del episodio de Ovidio con
La historia de san Jorge, muy conacida por todos, haria que el sig-
nificado de esta escena no pasara desapercibido entre el publico®.

Antes, al hablar de la midscara, hemos aludido g su significaclo
«superficials, conscientes de que hay un significado «qprofundos que
desborda los problemas puramente iconogrificos y que, éste si,
debid de ser entendlido por Is masa de espectadores. Esta misca-
ra, aligual que todas las fiestas de L Edad Moderna, perseguia ante
todo mostrar la gloria de sus patrocinacdores y <lel orden social v
religioso que defendian, y ello se llevaba a calyo no solo mediante
una figuracion alusiva a estos temas (y que no todos comprencli-
am, sino también, y sobre todo, por medic de una apelacion u los
sentidos de los espectadores, que quedaban asombrados ante el
enorme despliegue de poder y riqueza. Por ello, a la hora de pre-
guntamos qué es lo que percibia el pablico de las tiestas, las con-
sideraciones sobre su capacidad parda captar el significado de la
iconografia resultan a veces un tanto ociosas, pues la mayor pro-
paganda se ejercia sensorialmente, 1 través del lujo v del cardeter
maravilloso, ritualizado y ceremonial de los actos,

Los espectadores también pueden ser distinguiclos segin sus
diferentes gustos, Al menos eso es lo que hacen los autores de las
relaciones de estas fiestas, quienes diferencian claramente entre un
publico que busca la espectacularidad, la riqueza v el esplendor,
de olro que intenta encontrar en lo que ve un programa iconogri-
fico y formal colierente. Asiio expresa, por ejemplo, Chirino cuan-
do explica ias razones que le levaron z describir minuciosamente
el Puseo de la Compania:

$6lo me anima el cumplir los deseos que tienen muchos de saber
latraga y harmonia det paseo; porgue aungue fue de wn general

M De las reliciones entee Persee v sun Jorge De tratado en 3Hfasion v rrunsformacio-
nes de un tema cHisieo en el Siglo de O T Liberacidn de Ancidmeday, Crerderrios
de Arte ¢ feanografia, 11, 4 (19897, PR, 8492,
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gusto, los mis pienso que se dexaron llevar de tanta riqueza y varie-
dad de trages (..) sin legar 1 escudifar la proporcién y corres-
pondencia que levava®',

Este mismo escritor resume 12 doble posibilidad de percibir ¥
valorar los aparatos festivos, de acuerdo con la cultura el espec-
tador:

Huvo para todo génere de gentes muy competente entretenimien-
to; pues nial mas entendiclo le faltava el pensamiento, nia los demds
variedad de cosas, que por sy sin mis averiguacion de Arte davan
gqusto?,

——

2 Monforte, ofr. cif. ful, 40
1 sonforte, {6, fols, 33 3-v.

Aqui fue Troya (de buenas y malas
pinturas, de algunos entendidos y otros
que no lo eran tanto)

Fn 1623, lord Cottington, que hubia venido a Espana en el séquito
del principe de Gales, y sir Arthur Hopton, el embajador britinico,
coincidieron en Madrid, Juntos, y en compafia de su sefor, wvie-
ron ocasion de contemplar con detenimiento los enormes tesoros
artisticos que se encerraban tras los muros cle los palacios del rey
v en el interior de muchas casas nobles. Cuando, quince anos des-
pués, Hopion escribia a Cottington que tos espafioles «se han vuel-
to ahora mis entendidos y mds aficionados al arte de la pintura que
antes, en grado inimaginable»’, se estaba refiriendo a2 un mundo que
amnbos conocian a la perfeccion.

Durante tres lustros ¢l embajador, que enviaba regularmente
desde Espafia cuadros con destino 2 las colecciones de Carlos 1y sus
amigos ingleses?, habia seguido muy de cerca la evolucion de este
creciente amor por el arte que se vivia enla Corte cle Felipe IV, y su
apinitn pueds considerarse plenamente autorizada. No es que antes
los espafioles ne gustaran de 1 pinturg, es que ahora gustaban mas
de ella y, sobre todo, que enteéndian mis.

§i recordamos las desdenosas palabras con que en 1603 Rubens,
indignado por que su nombre Fuera desconocido en Valladolid?, se

v Cit, por J, Brown y J. H. Flliert: (i palacio para el rey. Madrid, 1981, p. 121

2 E. [y Gué Trapies: <Sir arihur Hopon and the Interchange of Paintings between Spain
and England in the Seventeenth Centurys, CorRRroiseHr, 1967, n. 164 v 163, pp. 239-
243 y 60-63; M. 8. G2 Felguern Vigferos, eruditos v arristas, Los erirofrens frente d
i pintire espeilola del siglo e oro, Madrid, 1991, pp. 3y §s.

4G Crurada Villaamil Rubens, dipfomdtico cspanol, Revista Eiroped, 1874, nt 4.
r. ML
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