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El Museo Patio Herreriano y el Colegio de Arquitectos de Valladolid,
presentan una selecta compilacién de la obra del arquitecto Alberto
Campo Baeza (Vailadolid, 1946), en forma de planos y maquetas.

Con el lema "Proyectar es investigar”, el arquitecto vallisoletano nos
introduce en su labor como proyectista reconocido, habiendo
expuesto en ciudades como Chicago, Roma o Nueva York, a la vez
que da relevancia a su labor como profesor investigador de la Escuela
de Arquitectura de Madrid.

La exposicidon, vinculada a los actos del Dia Mundial de la
Arquitectura, pretende acercar a la ciudadania la obra de uno de los
arquitectos mas relevantes del pancrama contemporaneo espaiol.
Patio Herreriano es, sin duda, el marco idéneo para comunicar las
virtudes artisticas de los proyectos de Campo Baeza, estableciendo
un dialogo entre arquitecturas expuestas y expositivas que
permanecerd abierto al publico entre el 15 de septiembre y el 5 de
noviembre de 2017,



PROYECTAR ES INVESTIGAR
EXPOSICION de CAMPO BAEZA



Una exposicion del arquitecto Alberto Campo Baeza en
Valladolid, su ciudad natal.

La obra de Campo Baeza ha sido expuesta en lugares tan
prestigiosos como la Basilica de Palladio en Vicenza, el iIT de
Chicago, S. Pietro in Montorio en Roma, la Basilica de Santa
Irene en Estambul, el Maxxi de Roma, o la American Academy
of Arts and Letters en Nueva York, por citar sélo unos pocos.

Pero sabemos que a Campo Baeza le hace especial ilusién
esta exposicion, por tratarse de la ciudad en la gue nacio, en la
Academia de Caballeria. Y donde su abuelo materno, Emilio
Baeza Eguiluz, fue arquitecto municipal, el que hizo el Casino
de la calle Duque de la Victoria, en 1902, popularmente
conocido como “la pecera”, por sus grandes ventanales a través
de los que se puede ver a los socios del Casino. Y de la casa
del n® 12 de la calle Gamazo. Y de algunas de las reformas de
fa Universidad.

Campo Baeza, que en su dia fuera el catedratico de Proyectos
mas joven de su Escuela de Arquitectura de Madrid, la ETSAM,
acaba de ser nombrado Profesor Emérito, tras su consiguiente
jubilacion, por lo que seguird dando clases de Master en
Proyectos en Madrid.

El titulo de la exposicion, PROYECTAR ES INVESTIGAR, es el de
un texto de Campo Baeza hecho en exclusiva para esta
exposicion, y donde nuestro arquitecto defiende que un
proyecto de arquitectura es, debe serlo, un verdadero trabajo
de investigacién.

La exposicién, muy sencilla, recoge en unos paneles blancos
flotantes, imagenes y pequeifas maquetas, de los edificios més
conocidos, construidos o proyectados por Alberto Campo
Baeza. Desde las casas Gaspar y De Blas, hasta su Gltima obra
terminada, el Polideportivo para la Universidad Francisco de
Vitoria en Madrid, pasando por ta Caja de Cranada o la casa del
tnfinito.

En muchos de los paneles, se incluye una pequefia urna con
una pequena maqueta de la obra expuesta. Es el resultado de
‘la maqueta que cabe en una mano”, gque Campo Baeza
propone a sus estudiantes para resumir en una pequefia pieza,
lo mas importante de cada obra.

C. )



Alberto CAMPO BAEZA.



Nace en Valladolid, donde su abuelo era arquitecto, vive desde los dos afios en
Cadiz, ciudad en que vio la Luz.

Es Catedratico de Proyectos en la Escuela de Arquitectura de Madrid, ETSAM, en
la que ha sido profesor durante mas de 35 ahos. Ha impartido clases en la ETH de
Zirich y en la EPFL de Lausanne, en la Universidad de Pennsylvania en Filadelfia, la
Bauhaus de Weimar, en la Kansas State University, en la CUA University de
Washington y en 2016, en L’Ecole d'Architecture in Tournai, Béigica. Mds
recientemente ha ensefiado en la Universidad de Buffalo, donde ha sido nombrado
Clarkson Visiting Chair in Architecture de 2017.

Ha Iimpartido conferencias por todo el mundo, y ha recibide premios como el
Torroja por Caja Granada o el Premio a la Excelencia Docente de la Universidad
Politécnica de Madrid. En 2013 recibié la Heinrich Tessenow Gold Medal de la
Tessenow Society, Hamburgo, el Arnold W. Brunner Memorial Prize de la American
Academy of Arts and Letters, el International Award Architecture in Stone de
Verona y el Royal Instutute of British Architects (RIBA) International Fellowship
2014. Asi mismo, en 2014 fue elegido académico de nimero de la Seccidén de
Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Espafa. En
2015 fue galardonade con el BigMat Awards Berlin y con el Premio de Arquitectura
Espafola Internacional {PAEI 2015).

Sus obras han tenido un amplio reconocimiento. Desde la Casa Turégano o De
Blas, ambas en Madrid, hasta las casas Gaspar, Asencio y Guerrero en Cadiz. Y la
Caja de Granada y el Museo MA, ambos en Granada. Y |a plaza Entre Catedrales en
Cadiz y las casas Moliner en Zaragoza y Rufo en Toledo. La Casa Olnick Spanu en
Nueva York y la Guarderia para Benetton en Venecia. En 2012 terminé un edificio
de oficinas en Zamora, en 2014 la Casa del Infinito en Cadiz, y en 2015 la Casa
Raumplan en Madrid. En este mismo afo ha ganado el Primer Premio Ex Aequo
por el Centro de Conservacion para el Museo del Louvre en Lievin, Francia. En
2017, acaba de finalizar el Polideportivo de la Universidad Francisco de Vitoria.

Se han publicado mas de 30 ediciones de su libro de textos "La ldea Construida”
en varios idiomas. En 2009 se edit6 una segunda coleccién de sus textos “Pensar
con las Manos', en 2012, “Principia Architectonica’, y en 2014, ‘Poetica
Architectonica”. En 2015, su libro “La idea construida” ha sido reeditado en inglés
y chino, y la editorial Los libros de la Catarata, ha publicado "Quiero ser
arquitecto”. Su obra completa ha sido recogida en un libro editado por Thames &
Hudson. En 2016, sus Gltimos textos han sido publicados bajo el titulo “Varia
Architectonica”. Cree en la Arquitectura como Idea Construida. Y cree que los
principales componentes de la Arquitectura son la Gravedad, que construye el
espacio, y la Luz, que construye el tiempo.

Ha expuesto su obra en el Crown Hall de Mies en la T de Chicago y en la
Basilica de Palladio en Vicenza. En el Urban Center de Nueva York y en la Iglesia
de Santa Irene en Estambul. Y en San Pietro in Montorio en Roma, en la
prestigiosa MA Gallery de Toto en Tokyo o en el MAXXI de Roma. Mas
recientemente en la American Academy of Arts and Letters de Nueva York y en Ia
Fundacién Pibamarmi de Vicenza. En 2015 en el Colegio de arquitectos de Cadiz.
Y en 2016 en el Oris House of Architecture, en Zagreb. Y en 2017 también en la
Escueia de Arquitectura de Buffalo.

Se han publicado mas de 30 ediciones de su libro de textos La idea construida,
en varios idiomas. En 2009 se editd una segunda coleccion de sus textos Pensar
con las manos. En 2012 publico Principia Architectonica. Cree en la Arquitectura
como ldea Construida. Y ¢ree que los componentes principales de la Arquitectura
son: la GRAVEDAD que construye el ESPACIO, v la LUZ que construye el TIEMPQ.

Sus obras han tenido un amplio reconocimiento. Desde las casas Turégano, De
Blas o Casa Cala, Madrid, hasta las casas Gaspar, Asencio, Guerrero y la Casa del
Infinito en Cadiz. O el Centro BIT en Inca-Mallorca o la Caja de Granada y el Museo
de la Memoria de Andalucia, MA, ambos en Granada. Y la plaza publica Entre
Catedrales en Cadiz, el Polideportivo para la Universidad Francisco de Vitoria en
Madrid y las casas Moliner en Zaragoza y Rufo en Toledo. Fuera de Espafa, ha
construido la Casa Olnick Spanu en Nueva York y la Guarderia para Benetton en
Venecia.



Sus obras se han expuesto:

En el Crown Hall de Mies en el IT” de Chicago (2003)
£n el Urban Center de Nueva York (2003}

En ia Basilica de Palladio en Vicenza (2004)

En la Basilica de Santa Irene en Estambul (2005)

En la Galeria MA de Tokio {2009)®

En la Gliptoteca Nacional Griega en Atenas (2010)

En el Tempietto de San Pietro in Montorio de Roma
En el Salén de Reinos de Madrid

En el MAXXI| de Roma? (2011)

En {a Central House of Artists de Moscl (2011)

En la American Academy of Arts and Letters de Nueva York (2013)
En la Fundaciéon Pibamarmi en Vicenza (201 3)

Algunas de las obras mas importantes

2016 Polideportivo y aulario Universidad Francisco de Vitoria,
Madrid

o 2016 Domus Aurea (Casa Sorteo TEC), Monterrey, México

s 2015 Casa Cala, Madrid

e 2014 Casa def Infinito, Cadiz

s 2011 Oficinas para la junta de Castilla y Leén, Zamora

s 2009 Casa Rufo, Toledo

« 2009 Entre Catedrales, Cadiz

e 2000 Museo de la Memoria de Andalucia, MA, Granada

e 2008 Olnick Spanu House, Garrison, Nueva York, EEUU

e 2008 Casa Moliner, Zaragoza

e 2007 Guarderia para Benetton, Treviso, Italia

e 2005 Casa Guerrero, Vejer de la Frontera, Cadiz

e 2003 Sede del grupo SM, Boadilla del Monte, Madrid

o 2001 Sede Central de la Caja de Ahorros de Granada, Granada

e 2000 Casa De Blas , Sevilla la Nueva (Madrid)

e 1998 Centro BIT, Inca, Mallorca

o 1992 /ES Drago, Cadiz

s 1992 Casa Gaspar, Vejer de la Frontera, Cadiz

o 1988 Casa Turégano, Pozuelo de Alarcén, Madrid
DOCENCIA

+ 1946 Nace en Valladolid
» 1950 CadizO

1971 Arquitecto ETSAM Madrid

1976 Profesor Encargado Curso Proyectos A. ETSAM Madrid
1977 Corresponsal en Madrid. A+U TOKYO

1982 Doctor Arquitecto ETSAM Madrid

e 1983 Profesor Invitado International Summer Course OFacolta di Architettura

di Milano Pavia. MILAN

« 1984 Profesor Adjunto Proyectos A. ETSAM Madrid
« 1086 Profesor InvitadooGraduate School of Fine Arts UUniversity of

Pennsylvania PHILADELPHIA DProfesor invitadoDAA Architectural Association
LONDRES DCATEDRATICO Proyectos A. ETSAM Madrid

¢ 1987 DIRECTORODepartamento de Proyectos A, OETSAM Madrid
+ 1988 Profesor DoctoradelCurso “La Idea Construida” OETSAM Madrid
« 1990

Profesor Ordinario Curso 89-900ETH Eidgenéssische Technische Hoschschule
ZURICH Suiza

« 1992

Profesor InvitadoODublin Institute of Technology. Bolton St. DUBLIN

* 1993

Profesor InvitadpDFacoIté di Architettura di Napoli TDOMUS Seminario
internacional NAPOLES

¢ 1994 P

rofesor Invitado Curso 94-95 EPFL Ecole d'Architecture LAUSANNE, Suiza

* 1986

Profesor Invitado Virginia Tech. OVIRGINIA OProfesar Invitado Royal Academy
COPENHAGUE



+ 1997
Profesor Ordinario Curso 96-975EPFL Ecole Polytechnique Federale de
Lausanne OLAUSANNE Suiza O
Profesor Invitado Jurado de la A.A.l. DUBLIN

« 1999
Profesor Ordinario. Curso 99-00 Graduate School of Fine Arts JPENN
University of Pennsylvania PHILADELPHIA

« 2000
Comisario del Pabellén de Espafa Bienal de Venecia OVENECIA

» 2002
Profesor Invitado BAUHAUS UNIVERSITAT OWEIMAR

+ 2003
Profesor InvitadoOUNIVERSIDADE AUTONOMA DE LISBOA OLISBOA [
Profesor InvitadoONT ILLINOIS INSTITUTE OF TECHNOLOGY CHICAGO &
Alumno Visitante Curso 02-03 COLUMBIA UNIVERSITY NEW YORK

e 2006
Profesor InvitadoORegnier Distinguished Chair of Architecture OK-State
Department of Architecture KANSAS STATE UNIVERSITY KANSAS

e 2007
Patrono Fundacién General UPM UNIVERSIDAD POLITECNICA DE MADRID
Miembro Comisidn Ingenieria y Arquitectura 2007-2010 Agencia Nacional de
Evaluacién de la Calidad y Acreditacién ANECA

» 2010
Profesor Invitado BAUHAUS UNIVERSITAT WEIMAR

» 2011
Alumno Visitante Curso 2010-2011 COLUMBIA UNIVERSITY UNEW YORK
Comité Cientifico Revista Cosa Mentale PARIS OMiembro de la Junta
Consultiva Nombramiento de Doctor Honoris Causa Universidad
PolitécnicaODUPM MADRID

« 2012
Walton Critic Profesor invitado OSacred Space and Cultural Studies
Concentration CUA UniversityOWASHINGTON OConsejo editorialORevista
Margenes Arquitectura ESPANA O
Consejo editorial Revista Mas Context ISSN 2332-5046 NUEVA YORK

« 2013
Miembro de la IAADAcademia Internacional de Arquitectura OSOFIA O
Comité Cientifico Revista Palimpsesto BARCELONA D
Comité Cientifico Coltlana Editoriale MD ITALIA 0O2a Scuola Internazionale
Estiva di Architettura Universita di Cagliari ITALIA

« 2014
Jurado Becas Arquia Fundacion Caja de Arquitectos CJBARCELONA
Jurado AIANY Design Awards American Institute of Archtitects NEW YORK
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOLa restauracion del patrimonio
arquitectonico moderno Santiago Barge FerreirosOUniversidad de A Corufa
Académico NumerarioOSeccién de ArquitecturaDMedalla 380Discurso de
ingreso 30 de noviembreOReal Academia de Bellas Artes de $San Fernando
ESPANA
External Advisory Committee Programa de Doutoramento FCT Universidad
LusiadaGLISBOA
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOLa idea de espacio en | TattioEl utillaje
conceptual de la critica de la arquitectura después de la 1l Guerra
MundialORall Martinez MartinezOUniversidad Politécnica de Catalufa
BARCELONA
Jurado BSI Swiss Architectural Award Accademia di Architettura MENDRISIO
Jurado Premio Torroja Ministerio de Fomento ESPANA
Jurado IV Concurso de Argquitectura para Estudiantes SteelcaseJMADRID
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOEl vidrio y la luz en la envolvente
contemporanea Rosa Urbano GutiérrezDETSAMOMADRID
Presidente Tribunal Tesis Doctoral Asplund versus LewerentzOHéctor
Fernandez ElorzaOETSAM MADRID
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOLe Corbusier y el proyecto para Saint
Marie de la tourette De la celda al espacio inefableJAlejandro
VirsedaGETSAMOMADRID
Presidente Tribunal Tesis Doctoral Pietild: El proyecto de Dipoli Moisés Royo
MarquezOETSAM MADRID
Presidente Tribunal Tesis Doctoral Aproximaciones a la Creacion
Transformaciones dimensionales y del Lenguaje Diego Cano San Pablo CEU
MADRID

e« 2015
Tribunal Tesis Doctoral Adalberto Dias
FAUP OPORTO



Matera Mending Workshop 22-28 MarzoCUPM - Universidad de Basilicata
MATERA-ITALIA

Critiche Finalig27-28 MayoCAccademia di Architettura d| Mendrisio
MENDRISIO-SUIZA

Jurado Beca de Investigacidn Nueva York Fundacion Caja de ArquitectosDReal
Academia de Bellas Artes de San Fernando MADRID

Apadrinamiento Graduacion de Alumnos de 4o de Secundaria Humanitas
Bilingual School Tres CantosTOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralDAdolf Loos. Visiones del lujo en la
arquitectura Sergio Bruns Banegall1 & de septiembrenUniversidad
PolitécnicallVALENCIA

Presidente Tribunal Tesis DoctoralOCorteza y Gravedad: El plano del suelo
como estrategia en la Arquitectura ContemporaneaOlaura Martin Escanciano
FernandezO7 de octubreUPM ETSAMOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralOltinerarios de la sombra. Aplicaciones y
conceptos de la Sombra como elemento expresivo en la creacion
artisticaOBegofia LopezG9 de octubreSan Pablo CEUOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralJAnalisis de la Geometria de Pablo
Palazuelo desde la vision del arquitecto Gonzalo Sotelo CalvilloO11 de
noviembreOUPM ETSAMOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralCProyecto y lugar en la arguitectura
domaéstica de Jorn Utzon Miguel Angel Rupérez12 de noviembreDUPM
ETSAMOMADRID

Presidente Tribunal Tesis Doctoral Espacialidad y PatrimoniotCiro de la Torre
FragosoD9 de diciembre ETSA Méilaga MALAGA

Critiche Finalin17-18 DiciembreDAccademia di Architettura di Mendrisio
MENDRISIO-SUIZA

2016

Presidente Tribunal Tesis Doctoral El Hiio del Arquitecto

Sobre |a dialéctica de la rememoracién en la Arquitectura Ciro Manuel Vidal
ClimentO13 de enero0ETSA Valencia UPV VALENCIA

Presidente Tribunal Tesis DoctoralODonde se rompen las nubes. Lever House.
Nueva York 1950 Sergio de MiguelO14 de enero0OUPM ETSAMOMADRID
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOMateria, material y aparejo en la
Arquitectura de Francisco de Asis Cabrero Juan Manuel Sanchez La Chicagd15
de enero0ETSA MalagallMALAGA

Jurado Domés Architecture AwardsODomés International Review of
Architecture ATENAS

Presidente Tribunal Tesis Doctoral Javier Carvajal. La forja de un lengua,j
Javier Antdn SanchoD30 de eneroOUniversidad de NavarraGDPAMPLONA
Presidente Tribunal Tesis Doctoral Escaparates de la modernidadOLa tienda
como laboratorio de arquitectura Tomas Carranza MaciasO|1
febreroDETSAMOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralOLa transformacion de la fachada en la
arquitectura del siglo XX Evolucion de los elementos arquitectonicos hacia el
espacio Onico JesOs Donaire Garcia de la Moran3 de febreroDETSAMOMADRID
Presidente Tribunal Tesis DoctoralOMeteorologia y ArquitecturadAtmasferas
construidas como paisajes de aire y cielo Tomas Garcia PirizD5 de
febreroDETSAGOGRANADA DOPresidente Tribunal Tesis DoctoralOla
construccion de la transparencia.0lMuseo de Arte Contemporaneo del siglo
XX! de Kanazawa Carlos Garcia Fernandez02 de febreroOETSAMOMADRID
Profesor invitadoOFebrero-marzoOEcole d'Architecture de Tournai Université
Catholique de Louvain UCL-LOCIOBELGICA CPresidente Tribunal Tesis
Doctoral Ads & Arts & ArchitectureODaniel Diez MartinezD22 de junio ETSAM
UPM MADRID OPresidente Tribunal Tesis DoctoralOEstrategias de proyecto en
la arquitectura sacra contemporanea espaficla David Garcia-Asenjo LlanaG28
de octubreDETSAM UPMOMADRID DPresidente Comisién de seleccion Beca
Fundacion Renzo Piano ETSAM UPMOMADRID OCriticCBarozzi/Kwon Options
Studio Final Review Escuela de ArquitecturaOMIT MASSACHUSETTS

2017 Jurado XX Edicidbn Premics Angel Herrera Area Politécnica y
Arquitectura OFundacion Universitaria San Pablo CEU MADRID

2017

Presidente Tribunal Tesis DoctoralOLa desacralizacién del templo en la
arquitectura de Adalberto Libera Eduardo Blanes Pérez025 eneroDETSAM
UPMOMADRID

Clarkson Chair in ArchitectureOProfesor invitadoD3-7 abrilOEscuela de
Arquitectura y Planeamiento Universidad de Buffalo USA

Presidente Tribunal Tesis DoctoralDAutoconstruccion y participacion en el
disefio de la vivienda colectiva La experiencia madrilefia en la segunda mitad
del siglo XXOJuan Utiet030 mayoOUniversidad CEU San PablooMADRID
Padrino de la promocion 2016/2017 Grado en ArquitecturadUniversidad
Francisco de Viteria MADRID



Tribunal Tesis DoctoralZLa transfiguracién del espacio litdrgico mediante la
iconografia de Marko lvan RupnikGEmilio Delgado Martos29
junioQUniversidad Francisco de VitoriaOMADRID

Presidente Tribunal Tesis DoctoralOSimbiosis y fronteras entre arquitectura y
espacic urbano contemporaneo. Analisis del espacio intermedio en climas
tropicales y templados.Héctor Navarro Martinez26 julioc JETSAM
UPMCMADRID

Catedratico eméritoDDepartamento de Proyectos Arquitectonicos ETSAM
UPMOMADRID

Curso Master MPAAS Proyectar es investigar [ y I Curso 2017-20180ETSAM
UPMOMADRID

CONFERENCIAS

1981

+ Cornell University Ithaca, NEW YORK

1983

» Facolta di Architettura di Milan Pavia. MILAN

1986

¢ Graduate School of Fine Arts PENN University of Pennsylvania

s AA Architectural Association LONDRES

1989

» Architektur Technischen Hoschschule DARMSTADT 1990 ETH Eidgenossische
Technische Hoschschule ZURICH OArchi-Kreis BERNA DSCI-ARCOVICO
MORCOTE

1991

» RIBA Royal Institute of British Architects LONDRES

1992

« Architecture Winter Schoo! DUBLIN OEcole d Architecture de Strasbourg
ESTRASBURGO

1993

» Facolta di Architettura di Napoli NAPOLES

1994

¢ Architektur Schule AACHEN OArchitektur Schule DORTMUND OTriennale de
Milan MILAN OC.C. Parque de Espafia ROSARIO OC.ALY .C. BUENOS AIRES
CAlvar Aalto Sympaosium JYVASKYLA OSeminario Internacional LISBOA

1995

+ Seminario Internacional WURZBURG DODESSA Gallery LJUBLJANA DAssociacao
Arguitectos Portugueses LISBOA

1996

+ Virginia Tech. VIRGINIA OFacoitd di Architettura "La Sapienza” ROMA
UAcademia de Espafia ROMA OEcole Polytechnique Federale de Lausanne
LAUSANNE ORoyal Academy COPENHAGUE (1Ecole d Architecture de Bretagne
RENNES ONordic and Baltic 1l Architectural Triennial TALLINN

1997

+ Ecole Polytechnique Federale de Lausanne LAUSANNE DI.T.G. "Carlo Scarpa”.
San Dond di Piave VENECIA UArchitectural Association of Ireland DUBLIN

1998

« BAUHAUS UNIVERSITAT WEIMAR OA.E.R.A. TOULOUSE

1999

+ Graduate School of Fine Arts University of Pennsylvania OPHILADELPHIA
OTulane School of Architecture NEW ORLEANS

2000

« Architecture School of Gotteborg GOTEBORG CArchitecture School of
Stockholm ESTOCOLMO TOD.AM. {Deutsches Architektur Museum) FRANKFURT

« lUAV (S5chool of Architecture of Venice) VENECIA

2001

s Bayer - Architektenkammer MUNICH OFacolta di Architettura Universita degli
studi di Firenze FLORENCIA DUniversidade Lusiada LISBOA Olstituto Nazionale
di Architettura BRESCIA

2002

» Rijksuniversiteit GANTE OHenry Van de Velde Institute of Architecture AMBERES
0OSt. Theobalduskape! TURNHOUT OCultureel Centrum Blikveld BONHEIDEN
OHarvard Design SchoolOGSD Graduate School of Design Harvard
UniversityCBOSTON CUTechnische Universitdat Graz Institut flir BaukunstdGRAZ
Graduate School of Architecture and Planning COLUMBIA UNIVERSITYONEW YORK

2003

« IT Nlinois Institute of Technology CHICAGO

2004

» Teatro Astra VICENZA T"Facolta di Architettura Universita degli Studi di Napoli



Federico 1| NAPOLES CEcole d Architecture de Paris Bellevilie PARIS GSFA
Societé Francaise des Architectes PARIS Cyprus Architects Association’s
Annual Lecture University of CyprusOCYPRUS

2005

s Oscar Ekdhal Memorial Lecture Forum Hall OKansas State University KANSAS
Tel Aviv Museum of Art TEL AVIV Olnternational Award Architecture in Stone.
IX edition. VERONA

2006

« Architectural Association of Ireland DUBLIN OEcole Nationale Supériure
d Architecture de Montpeliier MONTPELLIER OFacultade de Arquitectura e
Artes LISBOA

2007

« Pietre dell'identita LUCCA DMegaron ATENAS OThe Archnectural Society of
Shanghai SHANCAI! - CHINA DCA-Group - Beijing University PEKIN - CHINA
DConcretarguitectura OPORTO OAccademia di Archittetura Universita della
Swizera Italiana MENDRISIO

2008

» ELISAVA BARCELONA OSFA Societé Francaise des ArchitectesDPARIS OSARP G.
Architecture KATOWICE OX| Congreso N. de Arguitectos PANAMA

2009

» Catedra Luis Barragan Tecnolégico de Monterrey OMONTERREY ONational
Building Museum WASHINGTON OMA Gallery TOKYO

+ Colegio Oficial de Arquitectos TARRAGONA

« Robert B. Church Ill Memorial Lecture The University of TennesseOCollege of
ArchitectureOKNOXVILLE

« Xll Bienal de Arquitectura BAQS BUENOS AIRES

« Escuela de Arquitectura ROSARIO

s Disenhar a LuzOFacultade de Arquitectura QPORTO

2010

+ Colegio Oficial de Arquitectos de Cadiz CADIZ DE.T.S. Arquitectura de Sevilla
SEVILLA OE.T.S. Arquitectura de Valladolid VALLADOLID DE.T.S. Arquitectura
Barcelona OBergen Arkitektforegning BAF BERCEN DAcademia de Espafa
ROMA OBauhaus Universitit WEIMAR O0Samara RUSIA OEscuela de Arguitectura
OPORTO DAsociacion ASCER Colegio de Arquitectos CASTELLON

2011

e Academia de Escolas de Arquitectura e Urbanismo de Lingua Portuguesa
OLISBOA OMAXX| - Museo Nazionale delle Arti del XXI Secolo ROMA DActo
AcadémicodCEU Universidad de San Pablo DENSA PARIS-BELLEVILLE

« 2011 Inauguracidén oficial curso académico 2011-2012 ETSAM MADRID OLa
Suspension del Tiempo PAMPLONA ORethinking Mies AACHEN DCOARiIoja
LOGRONO OCasa da Misica OPORTO Tla Suspensién del Tiempo NAPOLES

2012

» Metodi. Dialogo tra generazioni Universidad. IUAV OVENECIA DAustralian
Institute of Architects SIDNEY OAustralian Institute of Architects MELBOURNE
OAustralian Institute of Architects PERTH DDays of ORIS BELGRADO
OArkinema Universidad Luisiada LISBOA DOCreatividadOISEM. Fashion Business
School Universidad de Navarra PAMPLONA Olneffable Architecture CUA
University WASHINGTON D.C. OThinking with your hands District Architecture
Center WASHINGTON D.C.

2013

» Ciudad Europa. Arquitectos Espafoles en Atenas Embajada de Espafa OMuseo
Benaki ATENAS DEscuela de Arquitectura ENSA ESTRASBURGO 0ODas Gehirn ist
quadratisch International PHD Villard d'Honnecourt ETSAM MADRID

« CEU Universidad de San Pablo MADRID OLaudatio Javier CarvajalOMedalla de
Oro Arquitectura EspafiolaDReal Academia de Bellas Artes de San Fernando
MADRID OKairdsOTrienal de Arguitectura LISBOA OPensare con le
maniOEscuela de Arquitectura Universidad Politécnica de Milan MILAN
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 Tectdnico y EstereotdmicotMaster de ArquitecturalCatedra del profesor
Joseph Schwartz 21 de abrilDETH ZURICH

« Casa Raumplan Geometria y Dibujo 1 5 de mayoOlETSAM MADRID

s EnfoquesONueva vision sobre la Coleccién del Prade 26 de mayoDFundacion
de Amigos del Museo del Prado Museo del Prado0OMADRID

+ Casa del Infinito Grohe Showroom 21 de junio BARCELONA

* Mesa RedondaOCurso Filosofia y ArteOldea y Espacio en la obra de Eduardo
Chillida 29 de junioQUniversidad ComplutensenSan Lorenza de El
Escorial JMADRID

» Acerca del disfrute intelectual en la Arquitectura 8 de agostoDAsamblea
Academia de Arquitectos MONTERREY

s Acerca del disfrute intelectual en la Arquitectura 29 de agostoOSchool of
ArchitecturedThe University of Texas AUSTIN

*» De la jovissance intellectuelle en I'Architecture 12 de octubredENSA Paris-Val
de SeinedPARIS

s Acerca del disfrute intelectual en la Arquitectura Apertura de! curso
académicod19 de octubrefiResidencia Universitaria Monferrant

» Compafia de Maria VALLADOLID



2016

e Taller de Proyectos Arquitectonicos 2 de noviembre OEscuela de Arguitectura
y Tecnologia Universidad San Jorge[iIZARAGOZA OLuz es masd29 de
noviembre Auditorio Volibilis FEZ OLuz es masi30 de noviembre Instituto
Cervantes RABAT UConferencia inauguralOCasi Na. Una expasicion sencitla
Colegio Oficial de Arquitectos de Huelva 15 de diciembreDHUELVA
Dingenieria y pensamiento020 de diciembreJIMétodos de creacion. Dialogos
FHECOR Ingenieros censultores MADRID

2017

« Dialogos de Arquitectura y Empresa 2 de marzo DOEspacio Commodore
MADRID OlLeccion Magistral 14 de marzo ETSAM MADRID DAcerca del disfrute
intelectual en la arquitectura 21 de marzoOColegio Mayor Isabel de
EspafiaOMADRID DTaller Casa Gaspart29 de marzoOEscuela de Arquitectura
SAN SEBASTIAN 00N Intellectual EnjoymentO6 abrillEscuela de Arquitectura y
Planeamiento Universidad de BuffaloOUSA CEl Pantedn de Roma 21
abrilDColegio Mayor Roncalli MADRID OForum Bauhiitte - Arquitectura de la
Luz10 de mayoOFakultat Architektur und Bauingenieurwesen WURZBURG
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« Proyectar es investigar Catedra extraordinaria 30 octubreEscuela de
Arquitectura Universidad Marista MERIDA-YUCATAN

BIBLIOGRAFiA BASICA SOBRE SUS OBRAS Monografias

« CAMPO BAEZAOObras y ProyectosOColegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental Malaga 19860Dep. Legal M-43093-1985

« ALBERTO CAMPQ BAEZANDocumentos de Arquitectura 20Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental Almeria 19870Dep. Legal B-46096-1987

« CAMPO BAEZAOMunilla-Leria Ed. (3 ediciones) Madrid 19960ISBN 84-89150-07-¢

+« CAMPO BAEZA Kenneth Frampton intr. Rockport Ed. Massachusetts 1996 ISBN 1-
56496-234-2

e ALBERTO CAMPO BAEZADElecta Ed.OMilan 1999 (1a ed.). 2000 (2a ed.). 2004 (3a
ed.) ISBN 88-435-6407-2 (1a ed.)TISBN 88-435-7572-4 {2a ed.)UISBN 88 370 2651
x (3a ed.)

s ALBERTO CAMPO BAEZA Gustavo Gili Ed.0OBarcelona 19990{SBN 84-252-1781-4

CAMPO BAEZACOLight is moreOManuel BlancoOT.F. EditoresCMadrid 2003 (1a ed.).

2005 (2a ed.). ISBN 84-89162-18-2 (la ed.). NIPO 751050244 (2a ed.).

CAMPO BAEZADEd. BAUHAUS UNIVERSITAT WEIMAR Weimar / Madrid 2004

BOITES A MIRACLES CEU EdicionesCMadrid 2007 0ISBN 978-84-96860-07-0

SHARPING THE SCALPEL Ed. Libria.OMelfi, Italia, 2009.

CAMPO BAEZA 20Ed. Munilla-Leria. Madrid, 20090ISBN 978-84-89150-83-6

ALBERTO CAMPO BAEZA ldea, Light and Gravity Ed. TOTOOTokyo, 20090ISBN 978-

4-88706-301-3

CAMPO BAEZACOEd. BAUHAUS UNIVERSITAT WEIMAR Weimar / Madrid 2009

ALBERTO CAMPO BAEZA Pietra, Luce, Tempo Davide TurriniDEd. PibaMarmi

Italia 201 00ISBN 9788896067482

NATURE. CAMPO BAEZA El Arbol de la Creacion Manuel Blanco Fondazione MAXXI

Roma, 2011 0ISBN 978-88-7521-387-9

ALBERTO CAMPO BAEZA Le ragioni della pietra Davide TurriniOPibamarmi

Micropress Italia, septiembre 2013 ISBN 978-88-908475-2-3

¢ ALBERTO CAMPO BAEZA Arquitectura 2001-20140Cuadernos TC 112, Serie Dédalo
General de Ediciones de Arquitectura Valencia, febrero 2014

« ISBN 978-84-942233-1-0. Pg. 238

e ALBERTO CAMPO BAEZADFINE CRAFTSMAN, TRUE BEAUTY. HOUSES OF CAMPO
BAEZA 1974-2014 Archicreation 177, Archicreation Publishing China, abril.
20140I55N: 1004-8537. Pg. 335

+ CAMPO BAEZA. COMPLETE WORKS FORTY YEARS. 1974-20140Autor: Oscar Riera
OjedagThames and Hudson, Londres, enero 2015 ISBN: 978-0-500-34294-7. Pg.
632

+ ALBERTO CAMPO BAEZA Arguitectura 2001-201402a impresiénOCuadernos TC
112, Serie Dédalo General de Ediciones de Arquitectura Valencia, junio 2015. ISBN
978-84-942233-1-0. Pg. 238

" ¢ & & &



ALBERTO CAMPO BAEZA SPECIAL ISSUEOSharestan 46-47, Contact Sharestan
Teheran, octubre 2016. ISSN: 6329-2345. PC. 122

THE HOUSE OF THE INFINITECALBERTO CAMPO BAEZAOOscar Riera Qjeda
Publishers, Hong Kong, noviembre 2016 ISBN: 978-1-946226-00-6. Pg. 200
ALBERTO CAMPO BAEZA.OOPERE E PROGETTI 2000-20150Gianpaola SpiritoDCasa
Editrice Libria, Antonio Carbone, ltalia, febrero 2017 ISBN: 978-88-6764-088-1. Pg.
172

PABELLON POLIDEPORTIVO Y AULARIC UNIVERSIDAD FRANCISCO DE VITORIA
Carlos PesqueiraDEditerial UFV, Madrid, junio 2017. ISBN 978-84-16552-20-7. Pg.
210

LIBROS CON OBRAS

JUNGE ARCHITEKTEN IN EUROPA Helge & Margret Bofingerl W.Kohthammer
Ed.CBerlin 1983. ISBN 3-17-007713-9

YOUNG SPANISH ARCHITECTURE K.Frampton, A.Campe, C.Poisay. ARK Ed.SMadrid
1985. ISBN 84-398-3316-4

MODERN ARCHITECTURE. A CRITICAL HISTORY Kenneth FramptonOThames and
Hudson Ed.Olondres 1985. ISBN 0-500-20201-X

MADRID. NUEVA ARQUITECTURA R.GuerraQRGYV Ed.0Madrid 1985, ISBN 84-398-
3011-4

ARQUITECTURA ESPANOLA. ANOS 50-ANOS 80 Antén CapitelDMOPU Ed.OMadrid
1986. ISBN 84-7433-446

ARQUITECTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA R.Levene, F.Marquez, A.Ruiz
BarbarinOEl Croquis Ed.CMadrid 1989. ISBN 84-404-5317-5

SPAGNA. ARCHITETTURA 1965- 1988 C. Ruiz CabreroOElecta Ed.0IMilan 1989. ISBN
88-435-2907-2

MADRID 92. GUIA DE NUEVA ARQUITECTURA R. GuerraORGV Ed.CMadrid 1989.
ISBN 84-404-4659-4

SPANISH DESIGN AND ARCHITECTURE Emma Dent CoadDRizzoli Int. Ed.ONew York
1990. ISBN 0-8478-1173-5

ARCHITEKTUR DES 20 JAHRHUNDERTS P.Gdssel, G.LeuthauserOTaschen
Ed.0Colonia 1990. ISBN 3-8228-0265-4

SCUOLE CONTEMPORANEE Maurizio PetrangelidLe Monnier Ed.OFlorencia 1990.
ISBN 88-00-71100-6

LICHTFEST / FESTIVAL OF LIGHT Inge Maisch. Herausgeberin Ed. Ingolstadt, 1992
20TH CENTURY EUROPEAN RATIONALISM Pancs KoulermosDAcademy Ed.OLondres
1995. ISBN 1-85490-405-1

THE NEW SPANISH ARCHITECTURE A. ZabhalbeascoaGRizzoli Int. Ed.ONew York
1992, ISBN 0-8478-1533-1

MODERN HOUSE John Welsh Phaidon Ed. Londres 19950ISBN 0-7148-2889-0
ESPARA - Guia de la arquitectura del siglo XX Antonio PizzaOELECTA Ed.OMilan
1997. ISBN 84-8156-165-7

ARCHITECTURE TODAY James SteeleDPhaidon Ed.ClLondres 1998, ISEN 0 7148
36176

ARCHITECTURE NOW 1 Philip JodidioOTaschen Ed.0Colonia 2001. ISBN 3-8228-
6065-4

THE HOUSE BOOKOAAVVOPhaidon Press Ltd. Londres - Nueva York 2007 ISBN 0-
7148-3984-1

ARCHITECTURE NOW 2 Philip JodidionTaschen Ed.0Colonia 2002, ISBN 3-8228-
1594-2

20 ARCHITETTI PER VENTI CASE Mercedes DaguerreOElecta Ed.OMilan 2002, ISBN
88-435-8256-9

WORLD HOUSE NOW Contemporary architectural directions. Dung NgoORizzoli-
Universe Ed.ONueva York 2003 0ISBN 0-7893-0885-1

CASE NEL MONDO Ed. Federico Motta Milan 200305t5BN 88-7179-404-4

CASE NEL MONDO Dung NgoOEd. Rizzoli libri lllustrati Milan 2003. ISBN: §8-17-
00482-0

ARCHITECTURE NOW - ICONS Philip jodidioOTaschen Ed.0Colonia 2003

ISBN 3-8228-2516-6

NEW STONE ARCHITECTURE David DernieOLaurence King Ed.0OLondres 2003. ISBN
1-85669-312-0

L'ARCHITETTURA DI PIETRA Alfonse AcocellalFlorencia 2004 0)ISBN 88-8125-768-8
CASASOLloreng BonetDEd. LoftOBarcelona 2004 ISBN 84 95832 41 0

THE PHAIDON ATLAS OF CONTEMPORARY WORLD ARCHITECTURE PHAIDONDEd.
PhaidonOLondres 2005. 1ISBN 0 7148 4450 0

GA HOUSES 89 Yukio Futagawa Ed. A.D.A.UTokyo 20050ISBN4 87140 399 8
CASAS 100%0Kelley Cheng and Narelle Yabuka Ed. H. KliczkowskioMadrid
200501SBN 84 96304 60 4

90 ANOS DE ARQUITECTURA EN ESPARA Pilar de InsaustiEd.
UnoedicionesOValencia 2005. Dep. Legal 8 7 019/2005%

ARQUITECTURA DEL SIGLO XX Peter Gosel y Gabriele Leuthduser Ed.
TaschenGColonia 2005, ISBN 3 8228 4124 2

ART INVENTION HOUSE Michael WebbORizzoli International Publications Nueva



York 2005. ISBN 0-8478-2735-6

SKETCH.PLAN.BUILD Harper DesignCNueva York 2005 ISBN 0-06-074971-7
LIVING PLANS Klaus-Peter Gast Birlkhauser(1Basilea 20050ISBN 978-3-7643-2184-0
NOUVA ESTETICA DELLE SUPERFICI Vicenzo PavanOEd. FaenzalZVerona 2005

ISBN 88-8138-081-1

EDIFICIOS SINGULARES Ana G. CafizaresOLoft Publications Barcelona 2005. ISBN
84-95832-42-9

NEW COUNTRY HOUSE Dominic Bradbury Laurence King Publishing Londres 2005.
ISBN 1-85669-3961

CASA IN VETRO Antonello Boschi Ed. Federico Motta Milan 2005. ISBN 88-7179-
473-7

NEW GLASS ARCHITECTURECBrent RichardsOEd. Yale University Press / Laurence
King G P. Londres 200601SEN 0300107951 D{Edicidn en espafiol de Ed. BLUME)
ON SITEOTerence RileyOEd. MomaCGNueva York 2006 ISBN 0 87070 499 0
ARCHITETTURA DELL INQUIETUDINE Valter BordininEd. Umberto Allemandi &
COTurin 2006. ISBN 88 422 1446 9

ARQUITECTURA DE CRISTAL Brent RichardsDEd. BlumeDBarcelona 2006. ISBN: 84
9801 1027

STONE ARCHITECTURE Alfonso AlcocellanEd. SkiraOMilan 2006, ISBN: 13 978 88
7624 696 8

ATTICIDEd. Motta Architettura Milan 20060ISBN 978-88-6116-002-6

SPAIN ARCHITECTS HOUSING 2 Manuel Padura Ediciones Barcelena 200601SBN 84-
934525-5-6

QBRA RECIENTE. GUIA DE ARQUITECTURA 2003-2005 Fundacién COAMOMadrid
20060ISBN 84-88496-98-2

MEDITERRANEAN MODERN Dominic BradburyOEd. Thames and Hudson Londres
2006 ISBN 978-0-500-34-227-5

MASTERS OF LIGHT Peter HyattOEd. Images Publishing Victoria, Australia 2007
ISBN 978 1864 701 722

ES. ARCHITECTURE IN SPAIN Philip JodidioDlEd. TaschenOKéIn 2007

ISBN 978 3822852620

ARQUITECTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA Juan Miguel Hernandez LednOEd.
LunwergOMadrid 2007. ISBN 978 84 9785 3835

MODERN ARCHITECTURE Peter GosselOEd. TaschenOColonia 2007. ISBN 978 3
8228 4625 4

DETAIL IN CONTEMPORARY RESIDENTIAL ARCHITECTURE Virginia Mc LeodOEd.
Laurence KingOLondres 2007. ISBN 13 978 185669 4827

LA NATURAL SEDUCCION DE LA PIEDRA Vicenzo PavanOICEXOVerona 2007. ISBN
88-8138-104-4

PESO Y LEVEDADDJuan Carlos Arnuncio ArquithemasOBarcelona 20070ISBN 978-
84-934688-8-0

AVANCE DE UNA CONTINGENCIA Arquitectura Contemporanea en Galicia Xunta de
GaliciaOLa Coruna 2007. ISBN 978-84-453-4464-4

ARTE OPEN AIR Matilde Marzotto 22 Publishing Milan 2007, ISBN 978-88-
95185033

ARQUITECTURA DE MADRID Editorial COAMOMadrid 200701SBN 978-84-96656-30-
7

SPANISH DESIGNOEd. DAABOColonia 200801ISBN 978 3 86654 0392
ARCHITETTURA CONTEMPORANEA SPAGNA Anna MainoliDEd. MottaOMilan 2008,
ISBN 978 886116 045 3

ENCICLOPED!A DELL'ARCHITETTURA Aldo di PoliDEd. MottacOMilan 2008

ISBN

MINIMALISMODAlex Sanchez Vidiella Ed. LoftOBarcelona 20080ISBN 978 84 96449
62 6

BANCA. ARQUITECTURA CORPORATIVA Alejandro Bahamén y Ana CahizaresOEd.
ParraménOBarcelona 2008, ISBN 978 84 3423298 3

ATLAS DE LA ARQUITECTURA EN LA ESPANA DEL SIGLO XX Isabel OrtizOEd.
SusaetaOMadrid 2008. ISBN 978 84 3055671 7

SPANISH ARCHITECTURE (1997-2007) Weidong Ma, Pedro Pablo Arroyc Alba Ed. CA
GroupOShanghai 2008, ISSN 1992-4305

KEY CONTEMPORANY BUILDINGS Rob GregoryDEd. Laurence KingDOlondres 2008.
ISBN 978-1-85669-501-5

VILLECIEd. Motta Architettura Milan 20080ISBN 978-88-6116-065-1

THE PHAIDON ATLAS OF 215t CENTURY WORLD ARCHITECTURE Ed.
PhaidonOLondres 20080NISBN 978-0-7148-4874-7

ESTRUCTURAS PARA EDIFICIOS SINGULARES ESPANOLES Miguel
Aguil60ACSOMadrid 2008. ISBN 978-84-932996-7-5

EDIFICIOS CLAVE DEL SIGLO XX1. PLANTAS, SECCIONES Y ALZADOS Rob
GregoryOParramén EdicionestBarcelona 2008, iSBN 978-84-342-3306-5

THE ICONIC HOUSEDARCHITECTURAL MASTERWORKS SINCE 1900 Dominic
BradburyGEd. Thames & HudsonnOUnited Kingdom 2009GISBN 978-0-500-34255-8
CATALOGO MUSEQO CAJA GRANADA José Calvo PoyatoDFundacidn
CajaGRANADADGranada 2009. ISBN 978-84-92747-06-1

NEXT HOUSESOEd. AbramsONueva York 20090ISBN 978-0-8109-5401-4

OPENING SOONOLa Triennale di Milano Milan 200901SBN 978-88-95651-05-7



.- &

. e e

CASAS PATIOOAlejandro Bahamon, Ana Maria Alvarez Editorial
ParramoénOBarcelona 20090ISBN 278-84-342-3495-6

STILLNESS & LIGHT Henry PlummerQUSA 20090ISBN 978-0-253-35362-7

THE ARCRITECTURE OF NATURAL LIGHT Henry Plummer(iThames & Hudson
Ltd.OLondres 2009

ISBN 9788498014358

PREMIO ANDALUCIA DE ARQUITECTURA Junta de AndaluciaOSevilla 2009(I1SBN
978-84-7595-231-4

DESIGNING LIGHT Sofia ThenaisieG20090ISBN 978-972-9483-95-0

CORPORATE ARCHITECTUREDAlejandro Bahamon, Ana Cahizares, Antonio
Corcuera Madrid 20090ISBN 978 0 393 733051

CASASOAnNtonio CarboneOEd. LibriaGltalia 2009011SBN 978 88 96067 17 8
ARQUITECTURA ESPANOLA 1997-2008 CA-GROUPOChina 20090ISBN 1683-0717
IL PAESAGGIO NELLA CASACCasa de BlasOFabrizio Foti, Lettera Ventidue, Italia,
noviembre 2009 ISBN 978-88-6242-014-3. Pg. 34-36

UNA CIUDAD LLAMADA ESPANA Manuel BlancoOEd. Gustavo Gili / SEACEX
Barcelona 2010. ISBN SEACEX {(ed. espanola) 978-84-96933-43-9 ISBN Ed. GG (ed.
espanola) 978-84-252-2381-5 ISBN SEACEX (ed. inglesa) 978-84-96933-44-6 ISEN
Ed. GG (ed. inglesa) 978-84-252-2382-2

CONTEMPCRARY MUSEUMS Chris van UffelenDBraun Publishing AGOSuiza 2010
ISBN 978-3-03768-067-4

MARMOMACC MEETS DESIGN 2007-2010 Evelina BazzoOArsenale EditriceDVerona
2010, ISBN 978-88-7743-356-5

STUA TRAVEL JOURNAL Editorial STUADEspana, 20100ISBN S5 1412-2009
ARCHITECTURAL DRAWINGSDEditorial Lawrence King Publishing Ltd. Londres,
2010. 15BN 978 185669 679 1

ARCHITECTURE NOW! HOUSES 2 Philip JodidioOTaschenOAlemania 2011, ISBN 978-
3-8365-1972-4

35+ CONSTRUYENDO LA DEMOCRACIA Antonio Ruiz Barbarin, Héctor Barrio
Dominguez Benaki Museum 2011

200 HOUSESCMark ClearyDThe Images Publishing Group Australia 2011 GISBN
9781864704365

TEMPORARY ARCHITECTURE NOW Philip JodidionTaschenOAlemania 2011. ISBN
978-3-8365-2327-1

BRILLANT: WHITE IN DESIGN Linda O KeeffeOThe Monacelli PressONew York 2011,
ISBN 978-1-58093-324-7

FORME DEL VUOTOOGianpacla SpiritoDGangemi Editore0Roma, marzo 2011 ZISBN
978-88-492-2085-8, pg. 44-45

META: DIEZ PABELLONES PARA CHILE Pezo von Ellrichshausen(iEdiciones
ARQOSantiago de Chile 2011. ISBN 978-956-14-1223-1

LA MIRADA ATENTA Andrés Lopez Fernandez Universidad de Sevilla Sevilta 2011
ISBN 978-84-47-1324-5

BIENAL INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA DE BUENQS AIRES 1985-2011 Pichon
Riviere & Diaz Bobillo ConsultoresTArgentina 20110ISBN 978-987-27424-0-9
GUARDERIASJure Kotnik OLINKSOBarcelona 2011 ISBN 978849279304
PROGETTARE SCUOQLE SOSTENIBILI Ernesto Antonini, Andrea Boeri Edimcom
EdizioniOltalia 2011. ISBN 978-88-96386-15-6

GLOBAL DESIGN TRENDS IN ARCHITECTURE ThinkArchitoChina 2011 0ISBN 978-7-
5609-7264-0

ARQUITECTURA SUSTRACTIVADRubén Garcia Rubio, Miguel Martinez Monedero
FUNCOALOLe6n 2011 0ISBN 978-84-614-5383-2

ZAXX!|. ARQUITECTURA ZAMORANA DEL S.XX! Rubén Garcia
RubioDFUNCOALCZamora 2011

ISBN 978-84-694-7091-6

ARCHITECTURE HIGHLIGHTS Hu Yanli, He JiaxinCShanglin A&C LimitedCHong Kong
2011, ISBN 978-988-15648-1-8

COLORFUL CHILDHOODOTianjin ifengspace Culture & Media Co., Ltd. China
20110ISBN 978-7-214-07714-1

TWENTY HOUSES BY TWENTY ARCHITECTS Mercedes DaguerreQPhaidon Press
LimitedGLondres 2012, I1SBN 978-1-7807-5008-8

35 + ARQUITECTURA ESPANOLA 1975-2010 Antonio Ruiz Barbarin, Héctor Barrio
Dominguez Ministerio de FomentoOMadrid 2012

ISBN 978-84-615-6173-5

OUR "HOME-FOR-ALL" DESIGN IDEAS, PLANS AND ALL KISYN-no-Kai + ITO
SchoolOTokyo 2012

SIMPLICITYOII Bienal de Arquitectura de Moscll Mosch 2012

METODICDialogo tra generazioni IAV. Facolta di Architettura Venecia 2012

13 TH BIENNALE ARCHITETTURA Common GroundOVenecia 2012

SETENTA ESCALONESCLa escalera en el tiempo y en el espacio Antonio Ruiz
Barbarin, Antxon Hernandez Edicion CaserOMadrid 201 20ISBN 978-84-615-9323-1
BIBLIOTECA. STEFANO ARIENTIOThe Olnick Spanu Collection 2011 Art Program
New York 2012

THE PHAIDON ATLAS.020TH CENTURY WORLD ARCHITECTURE Ed.
PhaidonOLondres 20120ISBN 978-0-7148-5706-0



ARCHITECTURENThe people, places and ideas driving contemporary design Alarm
PressOChicago 2012CISSN 2154-4441

TOP ONE ARCHITECTURE Yu Zhifeng2Pace Books Limited JChina 2012 ISBN 978-
988-16214-5-0, pg. 436-442

OFFICESOChris van Uffelen Braun Publishing AG Germany, 2013

INTERIORS WITH EDRA. VOL. 2 Marco RomanellicCasa Olnick SpanuOSilvana
Editoriale

Italia, junio 20133ISBN 978-8836626120, pg. 22-27

THE IMAGES OF ARCHITECTSO44 Collections by unique architects Valerio Clgiati
and Quart Publishers Lucerne, junio 201301SBN 978-3-03761-5, pg. 1-10
PROYECTO ARQUITECTONICO Y DOCENCIA. UNA CUESTION DE ORDEN La forma de
formar. Autora: Elena Fernandez SalasOMuseo de la Memoria de Andalucia.
CitaOPrensas de la Universidad de Zaragoza, junio 2013. ISBN 978-84-15770-54-1,
pg. 20

RELOAD STONEQINTERNATIONAL AWARD ARCHITECTURE IN STONE Oficinas en
ZamoraOVeronafiere 48a MarmomaccDEditado por Vincenzo PavanDArsenale
Editrice, Verona, septiembre 201 30ISBN 978-88-7743-392-3, pg. 38-57
ARCHITECTURE HIGHLIGHTS 6 Oficinas en ZamoraOShanglin Edition, China,
septiembre 2013 ISBN 978-988-15648-2-5, pg. 288-293

MIES VAN DER ROHE AWARD 201350ficinas en ZamoradFundacion Mies van der
Rohe, Barcelona, septiembre 2013 ISBN 978-84-936901-8-2, pg. 138-141, 249
GUIA DE ARQUITECTURA DE NAVARRA SXX PPO PamplonaOTé) Ediciones,
Pamplona, septiembre 2013 ISBN 978-84-92403-53-2, pg. 88

INSEDIARS| E COSTRUIRE. OSSERVAZIONL SUL PROGETTO DELLA PICCOLA CASA
Casa de BlasOFahio Guarrera, Lettera Ventidue, Italia, octubre 20130ISBN 978-88-
6242-097-6. Pg. 80-81

XII BIENAL ESPANOLA DE ARQUITECTURA Y URBANISMO Offices in
ZamoraOFundacién Caja de Arquitectos, Barcelona, diciembre 2013 ISBN 978-84-
695-8307-4. Pag. 370-379

ESPACIOS PARA LA ENSENANZA VOL. 20Un proyecto inédito de Alberto Campo
Baeza. Colegio en San Fernando Autor: Alejandro Goémez GarciaOUniv. San Pablo
CEU. Ediciones Asimétricas, Madrid, diciembre 2013 ISBEN: 978-84-941982-0-5, pg.
141-165

CIAB 6. VI CONGRESO INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA BLANCA Caja Granada,
Casa Rufo, Museo de la Memoria de AndalucianGeneral de Ediciones de
Arquitectura, Valencia, marzo 20140DISBN 978-84-942233-2-7. Pg. 8-27
DETAILDBEST OF DETAIL GLASOOficinas en ZamoraOlnstitut fiir internationale
Architektur-Dokumentation GmbH, Miinich, abril 2014 ISBN: 978-3-95553-202-4,
pg. 88-91

FUNDAMENTOS DE PROJETO: ARQUITETURA E URBANISMO Autores: Rafael Antonio
Cunha Perrone y Heliana Comin Vargas Casa de BlasOEditora da Universidade de
Sao Paulo, Brasil, mayo 2014. ISBN 978-85-314-1445-9, Pg. 150-151
MATERPIECES: COURTYARD ARCHITECTURE + DESIGN Museo de la Memoria de
AndalucianBraun Publishing AG, Suiza, junio 20140ISBN 978-3-03768-162-6. Pg.
242-246

INTERIOR. PABELLON ESPANOL. BIENAL DE VENECIA 2014 Autor: Ifiaki AbalosDCaja
Granada, Universidad Laboral de AlmeriaOMinisterio de Fomento y Fundacion
Arquia, Madrid, junio 2014 ISBN 978-84-695-9932-7. Pg. 103, 129

MOUNTA!IN MODERN. CONTEMPORARY HOMES IN HIGH PLACESOAutor: Dominic
BradburynCasa Olnick SpanuDThames & Hudson, Reino Unido, julio 2014. ISBN
978-0-500-51746-8, pg. 208-217

CONVERSATIONS WITH FORMOAutores: N. John Habraken, Andrés Mignucci,
Jonathan TeicherOCasa de BlasOEditorial Routledge, Nueva York, septiembre 2014,
ISBN 978-0-415-70252-2. Pg. 212-213

VI PREMIC DE ARQUITECTURA ASCENSORES ENOROConsejo Consultivo de la Junta
de Castillay LednOGrupo Ascensores Enor, Vigo, diciembre 2014. ISBN 978-84-
617-2173-3. Pg. 109-128

LE PIETRE TRASPORTATEOLe pietre sono parole. Autora: Maria Grazia
EccheliDConsejo Consultivo de la Junta de Castilla y LednDEdizioni DEA, Collana di
Architettura, diciembre 2014, ISBN 978-88-99183-00-4. Pg. 20-21-23
TRASCENDING ARCHITECTURE. CONTEMPORARY VIEWS ON SACRED SPACE Autor:
Julio BermddezOEntre CatedralesOCUA Press, Washington, enerc 2015. ISBN 978-
0-8132-2679-8. Portada, y pg. 17, 89

ORIS HOUSE OF ARCHITECTURE. 1ST EXHIBITIONOCasa CaladOris, Zagreb, febrero
2015, ISBN: 978-953-58353-2-5. Pg. 22-23

MEDITERRANEAN LIVINGOManuela RothOCasa del InfinitoOBraun, Suiza, abril
2015 I1SBN: 978-3-03768-197-8. Pg. 110-115

CAVITY AND LIMITOFrancesco lodiceCCasa de Blas. Filarmonica de
CopenhagueOLettera Ventidue, Siracusa, ltalia, mayo 2015, ISBN: 978-88-62-42-
156-0. Pg. 32-39

MD PROJECTS 2007-20150Alfonso AcocellatiPabellén Pibamarmi 2009 vy
Exposicién ACB Pibamarmi 2013CLab MD Material Design, Italia, julio 2015, ISBN:
078-889-405-1780. Pg. 30-31, 48-49

PREMIOS SAINT GOBAIN CRISTALERIA CITAV ARQUITECTURA EN VIDRIO
201400ficinas en ZamoraOSaint Gobain, Madrid, julio 2015, pg. 39-46



ARQUITECTURA ¥ CONSTRUCCION. ESPANOL ACADEMICO Y PROFESIONAL Paloma
Ubeda Mansilla y Maria Luisa Escribano OrtegaDEntre Catedrales, Casa Moliner,
Casa Rufo, Caja GranadaO€Editorial Edinumen, Madrid, julio 201 5. ISBN: 978-84-
9848-645-2.Pg. 71, 77, 81, 89

LIGHT IN ARCHITECTURE. THE INTANGIBLE MATERIALOCElisa Valero RamosOMuseo
de la Memoria de AndaluciaORIBA Publishing, Londres, noviembre 2015. ISBN:
978-1-85946-596-7 pg. 44-45, contraportada

BIGMAT INTERNATIONAL ARCHITECTURE AWARD 2015 Oficinas en Zamora, Casa
del InfinitoCBigmat International SA, Luxemburgo, noviembre 2015, ISBN: 978-
99959-844-1-0, py. 38-51, 196, 209

CASE UNIFAMILIARI. TEMI DI ARCHITETTURADGIorgio BersanoOCasa
MolinerCAracne Editrice, Roma, noviembre 2015. ISBN: 978-88-548-8641-4, Pg.
28-31

LOOKXURY. GUIA DEL LUJO Y LA EXCELENCIA EN ESPARA 2016 Oficinas
ZamoraOGrupo Gestiona, Madrid, enero 2016, pg. 263

FIRST BIRTHDAY EXHIBITION. ORIS HOUSE OF ARCHITECTURE Casa RaumplanOOris, -
Zagreb, Enero 2016. ISBN: 978-953-6888-31-3. Pg. 7, 50

WATER ENJOYMENT. SPECIAL LUXURY RESIDENTIAL EDITIONOCasa del
InfinitoOGrohe AG, Diisseldorf, mayo 2016. ISBN: 978-3-9818028-0-1. Portada, pg.
20-26

BEGINNING WITH THE HOUSE. A+U SPECIAL ISSUEDIA+U Publishing, Tokyo, mayo
2016. ISBN: 978-4-9002-1194-0. Pg. 56-59

CASE UNIFAMILIARI. TEMI DI ARCHITETTURA. EDIZIONE ACGIORNATA Giorgio
BersanoiCasa MolinerDAracne Editrice, Roma, mayo 2016. ISBN: 978-88-548-
8641-4. Pg. 28-31

ELEMENTAL LIVING. CONTEMPORARY HOUSES IN NATUREOCasa del
InfinitoOPhaidon Press Limited, London, octubre 2016, ISBN: 978-0-7148-7317-6.
Pg.10-13

XIll BIENAL ESPANCLA DE ARQUITECTURA Y URBANISMO Casa del
InfinitoOMinisterio de Fomento y Fundacién Arquia, Madrid, noviembre 2016.
ISBN: 978-84-608-8826-0. Pg. 284-289

ROOFTOPS ISLANDS IN THE SKYDCasa del InfinitoCPhilip Jodidio, Ed. Taschen,
Kéln, noviembre 2016 ISBN: 978-3-8365-6375-8. Pg. 25, 138-143, 374

COOL OFF! THE POOL BOOKOCasa del Infinito, Domus AureaOSibylle Kramer,
Braun Publishing, Suiza, noviembre 2016 ISBEN: 978-3-03768-207-4, Pg. 72-75,
214-219

WATER INTELLIGENCE ENJOYMENT VOLUME 7 SPECIAL LUXURY HOTEL
EDITIONOCasa RaumplanOMichael Rauterkus, Grohe AG, Diisseldorf, marzo 2017.
ISBN: 978-3-9818028-0-1. Pg. 64-67

APPUNTI DAL VISIBLEOCasa Olnick SpanuDAlberto Calderoni, Lettera Ventidue
Edizioni, Siracusa, mayo 2017 ISBN: 978-88-6242-181-2. Pg. 115-118

BIBLIOGRAFIA BASICA SOBRE SUS TEXTOS LIBROS DE TEXTOS

LA IDEA CONSTRUIDAOAIlberto Campo BaezaOdC.0.A.M. Ed. 1996 (1a ed.). 1998 (2a
ed.} Madrid 1996-19980ISBN 84-7740-083-0

LA IDEA CONSTRUIDADOAlberto Campo BaezaDOUniversidad de Palermo-Nobuko
Argentina 1999 (1a ed.). 2000 (2a ed.). 2006 (3a ed.). 2009 (4a ed.}OISBN 987-
513-011-1 (1a ed.)0ISBN 987-513-011-1 (Za ed.)OISBN 987 513-011-7 (3a
ed.)OISBN 987 513-011-7 (4daed.)

A IDEIA CONSTRUIDA (ed. en portugués)DEd. Caleidoscopio 2004 (1a ed.). 2006
(2a ed.).2009 (3aed.). 2013 {5a ed.). 2015 (6a ed.) Lishoa 2004-2006-2009-2013-
20150ISBN 972 8801 22X0ISBN 978-989-658-222-7 (5a ed.)

BARRAGANDAIberto Campo Baeza Arquitectos de Cadiz. Cadiz, 20030ISBN 84-
607-7281-0

LA |IDEA CONSTRUIDA Marcelo CamerloQEd. Biblioteca Nueva Madrid 2006. ISBN:
84 9742 546 4

THE BUILT IDEA (ed. en inglés y japoné&s)ALBERTO CAMPO BAEZA: IDEA, LIGHT
AND GRAVITY Ed. TOTO PublishingOTokyo 20090ISBN: 978-4-88706-301-3
APRENDIENDO A PENSAR Ed. NobukoOBuenos Aires 200801SBN: 978-987-584-167-
3

PENSAR CON LAS MANOSOEd. Nobuko. Universidad de Palermo. Buenos Aires 2009
{(laed). 2010 (3a ed.) ISBN 978-987-584-222-90ISBN 978-987-584-283-0 (3a ed.)
LA IDEA CONSTRUIDA {(ed. en francés) PENSER L'ARCHITECTUREREditions de
I'espérouCMontpellier 2010- ISBN 978-2-912261-49-6

LA ESTRUCTURA DE LA ESTRUCTURA Ed. Nobuko. Universidad de Palermo Buenos
Aires 20100ISBN 978-987-584-274-8

PENSAR COM AS MAQOS (ed. en portugués)JEd. Caleidoscopio.CCasal de Cambra
2011 (laed.). 2013 (2a ed.). 2015 (3a ed.) ISBN 978-989-658-100-8

PRINCIPIA ARCHITECTONICA Ed. Mairea-UPMOMadrid 2012CISBN 978-849-
2641512

PRINCIPIA ARCHITECTONICA (ed. en inglés)0OEd. Mairea-UPMSMadrid 2012 (1a ed.).
2013 (2a ed. D.L. M-7300-2013) ISBN 978-84-940020-8-3

L'IDEA COSTRUITA (ed. en italiano) Lettera Ventidue EdizioniDltalia 2012 711SBN



978-88-6242-073-0

« PRINCIPIA ARCHITECTONICA (ed. en portugués) Ed. Caleidoscopio.DCasal de
Cambra 2013 (1a ed.)CISBN 978-989-658-223-4

« QUIERO SER ARQUITECTODJEd. Mairea-UPMOMadrid, junio 20130ISBN 978-84-
941317-7-6. 103 paginas

« UN ARQUITECTO ES UNA CAJA Disefio Editorial0Buenos Aires, septiembre 2013
ISBN 978-987-29499-4-5

« PRINCIPIA ARCHITECTONICA (3a ed. castellano) Ed. Disefig0Buencs Aires, agosto
20130ISBN 978-987-29499-5-2. 136 paginas

« QUIERO SER ARQUITECTOCConstruir SuefiosEd. Amag! Architecture Magazine for
Childrens(jorge Raedd, diciembre 2013 http://a-magazine.org/book-i-want-to-be-
an-architect/
http://amagazinedotorg.files.wordpress.com/2013/12/quieroserarquitectol .pdf

+ QUIERO SER ARQUITECTO (2a ed.en castellano) Ed. Mairea-UPMOMadrid, febrero
20140ISBN 978-84-941317-7-6. 104 paginas

+ | WANT TO BE AN ARCHITECT {ed. en inglés y chino)
http://www.gooood.hk/gooood-ldea-24.htmOGooood, marzo 2014

¢ | WANT TO BE AN ARCHITECT (ed. en inglés) Ed. Amag! Architecture Magazine for
Childrens Jorge Raedd, marzo 2014

« PRINCIPIA ARCHITECTONICA (4a ed. en castellang) Disefic EditorialDBuenos Aires,
marzo 20140ISBN 978-987-29499-5-2. 136 paginas

e | WANT TO BE AN ARCHITECT (2a edicidén en inglés) QUIERC SER
ARQUITECTODOInick Spanu Collection, New York, marzo 2014

¢ POETICA ARCHITECTONICAOMairea librosOMadrid, octubre 20140ISBN 978-84-
943132-0-2. 317 paginas

« BUSCAR DENODADAMENTE LA BELLEZA (ed. en castellanc e inglés)nDiscurso del
Académico Electo Excm Sr. D. Alberto Campo Baeza y contestacion del Exem. Sr. D,
Juan Bordes Caballero.0Mairea LibrosOMadrid, noviembre 20140ISBN 37 8-84-
943132-6-4, 100 paginas

« BUSCAR DENODADAMENTE LA BELLEZA (2a ed. en castellano e inglés)ODiscurso
del Académico Electo Exem Sr. D. Alherto Campo Baeza y contestacion del Exem.
Sr. D. Juan Bordes Caballero.0OMairea LibrosOMadrid,febrero 201501SBN 978-84-
943132-6-4. 100 paginas

¢ POETICA ARCHITECTONICA Editorial DisefiocOBuenas Aires, febrero 201 50ISBN:
978-987-3607-61-5. Pag. 320

e THE BUILT IDEA (ed. en inglés} Oscar Riera Ojeda Publishers China, abril
20150ISBN 978-988-15125-3-6. 104 pg.

« LA IDEA CONSTRUIDA (ed. en chino) Oscar Riera Ojeda PublishersaChina, abril
20150ISBN 978-988-13975-2-2. 104 pg.

« POETICA ARCHITECTONICA (ed. en portugués) Ed. Caleidoscopio.0Casal de
Cambra 2015 (1a ed.)OISBN

+ QUIERO SER ARQUITECTOOY OTROS TEXTOSOFundacién Arquia + Libros de la
Catarata, Barcelona-Madrid, septiembre 2015 ISBN: 978-84-608-2254-7, 978-84-
9097-062-1. 108 pg.

« LA IDEA CONSTRUIDADGeneral de Ediciones de Arguitectura, Valencia, noviembre
2015 ISBN: 978-84-933475-8-0. 64 paginas

« VARIA ARCHITECTONICA Mairea Libros, Madrid, abri! 2016 ISBN: 978-84-945209-
9-0. 254 pg.

s QUIERO SER ARQUITECTOOY OTROS TEXTOS (2a edicion)OFundacion Arquia +
Libros de la Catarata, Barcelona-Madrid, mayo 2016 ISBN: 978-84-608-2254-7;
978-84-9097-062-1. 108 pg.

+ TEACHING TO TEACHOPenn Drawings Philadelphia Mairea Libros, Madrid, enero
2017 ISBN: 978-84-946306-6-8. Pg. 234

« LA SUSPENSION DEL TIEMPCOtIDIARIO DE UN ARQUITECTOOFundacion Arquia + Los
Libros de la Catarata, Barcelona-Madrid, febrero 2017 ISEN: 978-84-617-8764-7
(arquia), 978-84-9097-288-5 (catarata). Pg. 128

« ALBERTO CAMPO BAEZA. TEXTOS CRITICOSOColeccion DPA ETSAM UPM, Ediciones
Asimétricas, Madrid, marzo 2017 ISBN: 978-84-946300-3-3. Pg. 142

+ VARIA ARCHITECTONICA Editorial DisefioOBuenos Aires, abril 20170ISBN: 978-
987-4160-16-4. Pag. 254

» LACONICO SOTADAlejandro de la SotaCLettera Ventidue Edizioni, Maurc Marzo,
Siracusa, abril 2017 ISBN; 978-88-6242-218-5. Pg. 68

LIBROS DOCENTES

s ESTEREOTOMICO Y TECTONICO Memoria del curso 2000-2001 Departamento de
Proyectos ETSAM Madrid 2001

* ATRAVESAR EL ESPE{OOMemoria del curso 2001-2002 Departamento de Proyectos
ETSAM Madrid 2002

¢ SUSTANCIA Y CIRCUNSTANCIA Memoria del curso 2002-2003 Departamento de
Proyectos ETSAM Madrid 2003

« PENSAR CON LAS MANQOS Memoria del curso 2004-2005 Departamento de
Proyectos ETSAM Madrid 2005

« BABELIAOMemoria del curso 2005-2006 Departamento de Proyectos ETSAM Madrid



2006

+ HABITAR EL NUEVO MILENIO Memoria del curso 2006-2007 Ed. Mairea-ETSAM-UPM
Madrid 2007. ISBN 978-84-936205-3-0

» LA LINEA DEL CIELO Memoria del curso 2007-2008 Ed. Mairea-ETSAM-UPM Madrid
20080ISBN 978-84-936485-9-6

e LA ESTRUCTURA DE LA ESTRUCTURA Memoria del curso 2008-20090Ed. Mairea-
ETSAM-UPMCMadrid 2009. ISBN 978-84-92641-22-2

+ UN ARQUITECTO ES UNA CASA Memoria det curso 2009-20105Ed. Mairea-ETSAM-
UPMOMadrid 2010. ISBN 978-84-936205-3-0

¢ RETHINKING THE CITYO+ PRINCIPIA ARCHITECTONICA Memoria del cursc 2011-
2012 Ed. Mairea-ETSAM-UPMOMadrid 2012CISBN 978-84-940411-3-6

» ESTABLECER EL ORDEN DEL ESPACIO Memoria del curso 2012-201310Ed. Mairea-
ETSAM-UPMOMadrid 2013. ISBN 978-84-941569-1-5

¢ EL SUERQ DE LA RAZON Memoria del curso 2013-2014 Ed. Mairea-ETSAM-UPM
Madrid 2014. ISBN 978-84-942794-1-6

« TOOLS. MECANISMOS DE ARQUITECTURA Memoria del curso 2014-2015CEd.
Mairea-ETSAM-UPMOMadrid 2015, ISBN 978-84-944265-0-6

» LEARNING FROM GREECECIDiscurrir sobre arquitectura a la sombra del
conacimiento Memoria del curso 2015-20160Ed. Mairea-ETSAM-UPMOMadrid
20160ISBN: 978-84-945750-9-9. 197 paginas

» LEARNING FROM GREECE Travaux d'EtudiantsOEcole d’Architecture de Tournai
Université Catholique de Louvain UCL-LOGI

+ Bélgica

TEXTOS EN LIBROSOIDEA, LUZ Y GRAVEDAD BIEN TEMPERADOS

Arquitectura Espacio y Luz. Ed. CM ALBALAT. Valencia, 2000.

EL ESTABLECIMIENTO DE LA ARQUITECTURA

Estereotdmico y Tectonico. P. Curso 2000-2001. Ed. Majrea. ETSAM. Madrid, 2001.
EL PAJARO POSADO EN LA COLINA (NTRES arquitectos) Transportes Interurbanos
de Tenerife. Ed.TITSA. Tenerife, 2002.

EL ARQUITECTO QUE QUISO ATRAPAR EL CUBO DE LA ARQUITECTURA
Atravesar el espejo. P. Curso 2001-2002. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2002,

UMA ARQUITETURA DO MAIS CON MENOS (Aurelio Martinez Flares) Aurelio
Martinez Flores. Ed. BEl. Sao Paulo, 2002,

ARMONIA COL MONDO (Luigi Moretti) Luigi Moretti. Ed. Unicopli. Milan, 2002,
ENSEMBLE (Junquera- Pérez Pita)dJunquera- Pérez Pita. Ed. Fundacién COAM.
Madrid, 2002.

DE LA CUEVA A LA CABANA

Sustancia y circunstancia. P. Curso 2002-2003. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2003

LA CAREZZA DELLA LUCE

Diario di un cacciatore di spazi. £d Clean. Napoles, 2003.

LA BELLEZA REBELDE (Miguel Fisac)DCentro de E.H. La Casa del Agua. Madrid,
2003.

LA BELLEZA MISMA (Luis Barragan)dLuis Barragan. Ed. Aquitectosdecadiz. Cadiz,
2003

UNA ARQUITECTURA LIMPIA (Manuel Sdnchez Arcas)(!Manuel Sanchez Arcas.
Arquithemes. Ed. Fundacion Caja Arquitectos. Barcelona, 2003

LA LUZ QUE CONSTRUYE EL TIEMPO Y EL ESPACIOQ (Adolphe Appia) Adolphe Appia
Escenografias. Ed. Circulo Bellas Artes. Madrid, 2004.

EL SOPLO DE UN AURA SUAVE

Cultura y Natura. P. Curso 2003-2004. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2004.

DE LA MEDIDA DE LAS IDEAS

Pensar con fas manos. P. Curso 2004-2005. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2005.
A GENTLE WHISPER (10 arquitectos) 10x10. Ed. Phaidon. Londres, 2005
DENSA ARQUITECTURA (Jjesis Aparicio) 10x10. Ed. Phaidon. Londres, 2005
PLIEGUES DE LUZ (Juan Carlos Sancho y Sol Madridejos) 10x10. Ed. Phaidon.
Londres, 2005

VISIBILITY (Emilio Tufion y Luis Moreno Mansilla) 10x10. Ed. Phaidon. Londres
2005

EXCAVANDOQ EL AIRE (Manuel y Francisco Aires Mateus) 10x10. Ed. Phaidon.
Londres, 2005

ABURTOQ GENIAL, DECIA OiZA (Rafael Aburto) Aburto. Ed. Ministerio Vivienda,
Madrid, 2005

¢ES EL POEMA AGUA, O ES EL POEMA SED? (Wollaert) Wollaert Architecten. Ed.
Ltannoo. Tielt, Bélgica, 2005

EL BAILE NO HA HECHO MAS QUE EMPEZAR (Marcos Parga / Idoia Otegui)
Monoespacios Fundacién COAM. Madrid, 2005.

SIEMPRE SE VUELVE A MANDERLEY

Alas Casariego. Arquitectos 1955-1995. MOPTMA. Madrid, 2005

TRAVELING TO GREECE

The dispersed urbanity of the Aegean Archipelago. 10TH Venice Biennale. Greek
Participation. Milan, 2006. ISBN: 960-6654-25-7

PENSAR CON LAS MANOS, CONSTRUIR CON LA CABEZA

Atlas llustrado Arquitectura Espafia s. XX. Ed. Susaeta. Madrid, 2006.

LA CIUDAD MACHACADA



Babelia. P. Curso 2005-2006. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2006.

ENGASTANDO UNA PIEDRA PRECIOSA (Sobre el Archivo Municipal de Ignacio
Mendaro en Toledo) Archivo Municipal de Toledo. Ed. COA Castilla La Mancha.
Toledo, 2006.

LO BUENQ, SI BREVE, DOS VECES BUENO

Spain on Spain. Editorial Rueda. Madrid, 2006.

LA FUERTE MANO DE PLUTON SOBRE LA TREMULA CARNE DE PERSEFONES (
Sobre la Fabrica Olivetti de Luigi Cosenza en Napoles)CLuigi Cosenza. £d. Clean.
Napoles, 2006.

LAS MEDIDAS DEL HOMBRE EN EL CENTRO DE LA ARQUITECTURA

Habitar el nuevo mitenio. P. Curso 2006-2007. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid 2007.
UNA ARCHITETTURA COME ME (Vicens-Ramos) Vicens + Ramos. Ed. Pencil.
Valencia, 2007.

TO THE BEAUTY FROM THE WISDOM (Schrab Zafari) Architekten Profile 2007-
2008. Ed. Birkh3user. Basilea, 2007.

ON RICHARD ENGLAND (Richard England) 100 at 70. Ed.MRSM. Malta, 2007.
LESS IS MORE? MORE WITH LESS, MORE WITH LIGHT (Vincent VYan Duysen) Vincent
Van Duysen. Ed. Thames & Hudson. Londres, 2007.

BOITES A MIRACLES

Leccion Curso 2007 CEU. Ed. CEU. Madrid, 2007.

PENSAR CON LAS MANOS CONSTRUIR CON LA CABEZA

Atlas llustrado de la Arquitectura Espafola s.XX. Ed. Susaeta. Madrid, 2008

UN HUERTO DE ROSAS (Scbre MAM de José Maria Lozano en Valencia) MAM Museo
Antonia Mir. Ed. Grupo San josé. Valencia, 2008.

REFLEJOS EN EL OJO DORADO DE MIES VAN DER ROHE (Asis Cabrero) Pabellon de
Cristal. Ed. Dpto. Proyectos A, ETSAM. UPM. Madrid, 2008.

SIMPLY SIMPLE (Scbre la butaca Bowie de Claesson-Koivisto-Rune) My favourite
chair. Ed. Callwey. Munich, 2008.

ATRAPAR EL CIELO

Universidad Laboral Almeria. Ed. COA Almeria. Almeria, 2008.

MIRANDO AL CIELO

JAE Jovenes Arquitectos Espafioles. Ed. Ministerio Vivienda. Madrid, 2008.

AY BARRAGAN (Luis Barragan)OLuis Barragan frente al espejo. Ed. Fundacién Caja
Arquitectos. Barcelona, 2008.

OSCAR TORERQ NIEMEYER (Oscar Niemeyer) Oscar Niemeyer. Ed. Cosac & Naif. Sao
Paulo, 2008.

UNA CASA PARA ADAN EXPULSADO DEL PARAISO (Sobre la Casa Hemeroscopium
de Antdn Ga Abril en Las Matas, Madrid)OSpain Architects Housing 6. Ed. Manel
Padura. Barcelona, 2008.

LA ESTRUCTURA DE LA ESTRUCTURA

La linea del cielo. P. Curso 2007-2008. Ed Mairea. ETSAM. Madrid, 2008.

THE NOSTOS OF RICHARD MEIER (Richard Meier) Richard Meier. Ed. Taschen.
Colonia, 2008.

UNA ARQUITECTURA LIMPIA. LA ARQUITECTURA DE SANCHEZ ARCAS (Sanchez
Arcas)} Manuel Sanchéz Arcas Arquitecto. Ed. Fundacién Caja de Arquitectos. Madrid,
2008

EL PAJARC POSADO EN LA COLINA

Transportes interurbanos de Tenerife. Ed. Actar. Barcelona, 2008

AFFILANDO IL BISTURI

Casas. £d. Libria. Melfi, 2009

;MIES SIN COLUMNAS?

La estructura de la estructura. P. Curso 2008-2009. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid,
2009

LA PIEL DE BELLEZA

La Caja. Taller de proyectos arquitectonicos. Catedra Ceramica. Madrid, 2010.

LA CASA KOSHINO

Tadao Ando. Fundacion Caja de Arquitectos. Barcelona, 2010

LA CAJA BIEN TEMPERADA

Sancho y Madridejos. Museo de Arte Contemporaneo de Alicante. 2010

QUESTA CASA E UN TRATTATO D'ARCHITETTURA

Domus Benedictae. Giuseppe Fallacara. Pol. di Bari-Facolta di Archiettura. 2010.
UNA ARQUITECTURA SOBRESALIENTE

Solano & Catalan 2000-2010. AACHE Edicicnes, 2010.

EL AIRE SE SERENA Y VISTE DE HERMOSURA Y LUZ NO USADA

Un arquitecto es una casa. P. Curso 2009-2010. Ed. Mairea. ETSAM. Madrid, 2010
WITH BARE FEET. COM QS PES DESCALCOS

No place like. 4 houses, 4 films. Direccao Geral das Artes, Ministerio de Cultura.
Lisboa, 2010.

IN PRAISE OF ALVARO SIZA

Honoris Causa Alvaro Siza. Universidad Técnica de Lisboa, 2010

ESTA ES LA CAJA. SOBRE JAVIER CARVAJAL

La huella de un maestro. Universidad de Navarra, Pamplona, 2010

E PUR SI MUOVE

Voiture Minimum Le corbusier and the Automobile. Massachusetts Institute of
Technology, 2011

UNA CASA SONADA



Gilberto L. Rodriguez. Grayson Publishing, LLC. Washington 2011

MODERNIDAD ATEMPORAL.

Modernidad Atemporal con Alejandro de la Sota. Alberto Burgos. General de
Ediciones de Arquitectura.Valencia, 2011.

SOUTO, SOUTO, SOUTO

Eduardo Souto de Moura Concursos / Competltlons 1979-2010. Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto. Oporto, 2011.

PREFACIO

The Language of Architecture and Civil Engineering. Ana Ma Rigjos, Joaquin Santiago
Lapez, Paloma Ubeda Mansilla. Cambridge Scholars Publishing. Newcastle, 2011.
LA CARICIA DE LA LUZ

Despacio. Alberto Morell. Nobuko. Buenos Aires, 2011,

PROLOGO .

La sombra como forma del espacio arquitecténico. Rafael Casado Martinez.
Universidad de Sevilla, 2011

PURA FACHADA. PROLOGO

Fachadas cerramientos de edificios. Ana Sanchez-Ostiz Gutiérrez. Cie Inversiones
Editoriales Dossat 2000. Madrid, 2011

PROLOGO

Arquitectura introductoria. Claudia Mut, Laura Soboleosky. Nobuko. Buenos Aires,
2011

MNEMOSYNE VS MIMESIS

Archivo Jodice. Andras Palffy. Vienna University of Technology, 2012

PALABRAS AL AIRE

Dicho y Hecho. Ignacio Vicens y Hualde. Editorial Nobuko. Buenos Aires, 2012

LA SOSPENSIONE DEL TEMPO

METODI. Dialogo tra generazioni. IUAV. Facoltd di Architettura. Venecia 2012
PLANO HORIZONTAL PLANO

Rethinking the City + Principia Architectonica. P. Curso 2011-2012. Ed. Mairea.
ETSAM. Madrid, 2012

INFINITO ELEVADO A INFINITO

Cien palabras sobre Chillida. Homenaje X Aniversaric. Fundacién Eduardo Chillida.
San Sebastian. 2012

LA BELLEZA COMO ESPLENDOR DE LA VERDAD. ACERCA DE LA ARQ. DE JAVIER
ARTADI] BEAUTY AS THE SPLENDOUR OF TRUTH. ABOUT JAVIER ARTADI'S
ARCHITECTUREC]avier Artadi. El cubo en el desierto. Loft Publications. Barcelona.
2012

GAZAPQ, ON DARIO

Atlas D. Construccidn de un paisaje compartido en memoria de Dario Gazapo. Pp
100-103. Editorial Mairea Libros-ETSAM-UPM. Madrid, 2012. ISBN 978-84-940645-2-
4

ESPANA BIEN VALE UNA CRISIS

Legado y proyeccion de lo construido en Espafia. Miguel Aguild. Editorial ACS,
Madrid, diciembre 2012. ISBEN 978-84-695-6618-3. Pg. 142-143, 232-233

iN AETERNUM

In Abstracto. Sull’Architettura di Giuseppe Terragni. Alberto Pireddu.OFirenze
University Press, Italia, abril 2013, ISBN 978-88-6655-328-1. Pg. XI-XIX.

LA LUZ NATURAL Y LA ESTRUCTURA

Victor Martinez Segovia, Ingeniero. TF Editores, Madrid, abril 2013 ISBN 978-84-
15253-83-9. Pg. 102-103

UNA [IDEA BIEN CABE EN UNA MANO

Establecer ef Orden del Espacio. P. Curso 2012-2013. Ed Mairea. ETSAM. Madrid,
2013

EL AIRE SE SERENA Y SE VISTE DE HERMOSURA Y LUZ NO USADA

Un Arquitecto es una Caja. Ed. Nobuko. Universidad de Palermo. Buenos Aires,
septiembre 2013. ISBN 978-987-29499-4-5

PLANO HORIZONTAL PLANC

Un Arquitecto es una Caja. Ed. Nobuko. Universidad de Palermo. Buenos Aires,
septiembre 2013. ISBN 978-987-29499-4-5

EL JABON ROJO LIFEBUOY

Existenzminimum. Editrice Politecnico Napoli srl Italia, junio 2013, ISBN 978-88-569-
0379-9. Pg. 23-25

MEIER, UN NUEVO ULISESOMEIER, UN NUOVO ULISSECMEIER, UM NOVO
ULISSESDRichard Meier. Complete Works 1963-2013CEditor Philip Jodidio, Editorial
Taschen, KélIn, octubre 2013 ISBN 978-3-8365-4324-8. Pg. 8-20

SIBILUS AURAE TENUISOEL SOPLO DE UN AURA SUAVEDA WHISTLING OF A
GENTLE AlRDOPaisajes con alma. Eduardo Delgado Orusco Editorial RU Books, Sevilla,
diciembre 2013 ISBN 978-84-941838-0-5. Pg. 6-11

PRESENTAZIONE. CERCARE UN PERCHE

Esplorazioni Spaziali, Filipo LambertucciODipartimento di Architettura e Progetto.
Sapienza Universita di Roma Qodlibet srl, Roma, diciembre 20130ISBN: 978-88-
7462-515-4. Pg. 7-8

PLANO HORIZONTAL PLANQOFLAT HORIZONTAL PLANECOAIberto Campo Baeza.
Arquitectura 2001-20140Cuadernos TC 112, Serie DédaloCGeneral de Ediciones de
Arquitectura, Valencia, febrero 2014 ISBN 978-84-942233-1-0. Pg. 15-19

LA SUSPENSION DEL TIEMPODSUSPENDING TIMEDAIberto Campo Baeza.



Arguitectura 2001-20140Cuadernos TC 112, Serie DédaloOGeneral de Ediciones de
Arquitectura, Valencia, febrero 2014 I1SBN 978-84-942233-1-0. Pg. 87-91

EL CEREBRO ESCUADRADONTHE BRAIN IS SQUAREDAIberto Campo Baeza.
Arquitectura 2001-2014CCuadernos TC 112, Serie DédalonGeneral de Ediciones de
Arquitectura, Valencia, febrero 2014 15BN 978-84-942233-1-0. Pg. 164-165

UNA IDEA BIEN CABE EN UNA MANOGDAN IDEA FITS IN THE PALM OF A
HANDUOAlberto Campo Baeza. Arquitectura 2001-20140Cuadernos TC 112, Serie
DédaloOGeneral de Ediciones de Arquitectura, Valencia, febrero 2014 ISBN 978-84-
942233-1-0. Pg. 164-165

EL CEREBRO ESCUADRADO

El suefio de la razon. P. Curso 2013-2014. Ed Mairea. ETSAM. Madrid, 2014

E PUR S| MUOVE

Voiture Minimum. Le Corbusier y el automévil. Antonio Amado Lorenzo. Prélogo.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, septiembre 2014. ISBN 978-
84-00-09812-4. Pg. XIlI-XV

DEAR EDUARDO

Eduardo Souto de Moura at Work. Juan Rodriguez. Amag Editorial SL, Portugal,
octubre 2014. ISBN 978-989-98580-7-7. Pg. 44-45

VENI, VIDI, VICI. CARVAJAL COMES BACK TO NEW YORK

Catalogo de Exposicion. Remains of Regional Identities. Twin Houses by Javier
Carvajal in Somosaguas. Instituto Cervantes, Nueva York, octubre 2014. Pg. 7-9
SIBILUS AURAE TENUIS. IL MORMORIO DI UN VENTO LEGGEROUOSIBILUS AURAE
TENUIS. A WHISTLING OF A GENTLE AIROPaesaggi con anima. Sceneries with soul.
Paisajes con alma. Ed.en italiano e inglés. Eduardo Delgado Orusco Editorial RU
Books, Sevilla, octubre 2014, ISBN 978-84-941838-4-3. Pg. 6-11

PALIMPSESTO ROMANO

Fragmentos de Roma. Jose Antonio Flores. Disefio Editorial, Buenos Aires, octubre
2014 ISBN: 978-987-3607-53-0. Pg. 10-13

NOTES WRITTEN ONLINEONOTE E RIFERIMENTI ONLINEDArchitecture on the Web,
Editado por Paolo Schianchi, Libreriauniversitaria.it edizioni, Padava, octubre 2014
ISBN: 978-88-6292-544-0. Pg. 140-144

WHY DONATE A CHAIR TO ORIS?

Oris kuca arhitekture, Zagreb, febrero 2015, ISBN: 978-953-58353-3-2. Pg. 4-6, 18-
19

THE EYE OF THE ARCHITECTOEL CJO DEL ARQUITECTOOArchitect of
photography. Eugeni Pons. Loft Publications, Barcelona, abril 2015 ISBN: 978-84-
92463-95-4. Pg. 6-7

IN SEARCH OF THE LOST THICKNESSOALLA RICERCA DELLO SPESSORE
PERDUTOOCavity and limit. Francesco lodice. Lettera Ventidue, Siracusa, mayo
2015 ISBN: 978-88-62-42-156-0. Pg. 6-14

CITA SOBRE LA LUZ

Palabra de Arquitecto. Citas, ocurrencias y pildoras de sabiduria. Laura Dushkes.
Gustavo Gili, Barcelona, julio 2015. ISBN 978-84-252-2811-7. Pg. 64
ALADINOUALADDINDAlvaro Catalan de Qcon. Doble Juego. Catalogo de Exposicion.
Prologo Galeria Machado Mufioz, Madrid, julio 2015. Pg. 4-11

CARLOS DE RIARO, UN VERDADERO ARQUITECTO. IMPLACABLEMENTE
IMPECABLE

Carlos de Riafio. Obra reciente 2000-20140Conarquitectura ediciones, Madrid, mayo
2016, ISBN: 978-84-941370-4-4. Pg. 7

UMA CASA PARA DAFNE A HOUSE FOR DAPHNE UNA CASA PARA DAFNE Carlos
Nogueira

Camara Municipal de Santo Tirse, Museu Internacional Escultura Contemporanea,
Portugal, junio 2016 ISBN: 978-972-8180-50-8. Pg. 74-79

EL CEREBRO ESCUADRADO

Mies, Sobre el horizonte. Jose JardizOMairea-ETSAM-UPM, Madrid, julio 2016. ISBN:
978-84-945750-8-2. Pg. 14-17

SILENT MUSIC

La radura. Giorgio VignaoMagazzino of Italian Art, Olnick Spanu Art Program,
Garrison - Nueva York, diciembre 2016 ISBN: 978-0-9965711-9-7. Pg. 8-9
ESTRUCTURA, ESTRUCTURAE

Estructuras vistas, ocultas e ilusorias. Alejandro Cervilla GarciaOTextos de
Arquitectura y Disefo. Editorial Disefio, Buenos Aires, enero 2017 ISBN: 978-987-
4160-00-3. Pg. 10-12, 239, 241, 242

PALABRAS PRECISAS Y PRECIOSAS

Investigar en Arquitectura. Félix Solaguren Beascoa General de Ediciones de
Arquitectura. Valencia, abril 2017 ISBN: 978-84-946397-4-6. Pg. 3-5

PROLOGO

25 Principios de Arquitectura. Carlos Rubén Cardenas Disefno editorial. Buenos
Aires, abril 20170I1SBN: 978-987-4000-63-7. Pg. 13, 28

UNA ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS

Arquitectura para no arquitectos. Jose Antonio Lopez Salas Editorial Seleer,
Castellon, abril 20170ISBN: 978-84-946349-3-2. Pg. 12-14

PROLOGO

La Arquitectura atravesada por la Luz. Rogelio Ruiz Fernandez Universidad de
Valladolid, abril 201 70ISBN: 978-84-8448-910-8. Pg. 13-15

LIKE A PRECIOUS WELL-SET STONE. DIE HERZOGIN ANNA AMALIA BIBLIOTHEK



Festschrift Karl-Heinz SchmitzOBauhaus Universitit, Werimar, julio 2017, pg. 53-57
TO KARL-HEINZ SCHMITZ

Festschrift Karl-Heinz SchmitzCBauhaus Universitat, Werimar, julio 2017, pg. 100-
102

TEXTOS EN REVISTASOTHE ARCHITECTURE OF MADRID: AN UNRESTRAINABLE
AVALANCHE

Process Architecture 57. Ed. Process. Tokyo, 1985.

MORE WITH LESS

A+U 337, Tokyo October ,1998.

UNA ARCHITETTURA COME ME (César Ruiz- Larrea) Documentos de Arquitectura
48. Ed. COA Almeria. Almeria, 2000

COME NEVE SENZA VENTO

Young European Architects. Ed. Clean. Napoles, 2000.

DE MUY BUENA TINTA (Amann- Canovas- Maruri) Experimenta 33. Ed. Experimenta.
Madrid, 2000.

RESISTEZ, MAUDITES!

Techniques et Architecture 452. Ed. T&A. Paris, 2001.

UN PUNADO DE AIRE

2G Aires Mateus. Ed. Gustavo Pili. Barcelona, 2002.

OLOR A MAR (Sobre Galeria de Martin Lejarraga en Murcia) VIA Arquitectura. COA
Valencia. Valencia, mayo 2002

LA BELLEZA REBELDE (Miguel Fisac)Ola casa del agua. Ed. Ministerio de Fomento.
Madrid, 2003.

VALENCIA INUNDADA DE FLORES (Sobre el nuevo IVAM de Kazuyo Sejima en
Valencia) Levante EMV, 28 junio 2003

EL CIELO SOBRE EL CENTRC JOSE GUERRERO (Sobre el Centro José Guerrero de
Antonio Jiménez Torrecillas en Granada)ONeutra 11. Ed. Caja de Arquitectos de
Sevilla. Sevilla, 2004

EL CIELO SOBRE EL CIELO (Sobre el Centro José Guerrero de Antonio Jiménez
Torrecillas en Granada) Arguitectura Ibérica 5, Rehabilitacion. Ed. Caleidéscopio.
Portugal, 2004

DEBATE TEATRO ROMANO SAGUNTO

Lotus 122, Editoriale Lotus SRL. Milan, 2004

SOCIALIZAR EL SUELO O MORIR

VIA Construccion. Febrero, 2005.

TU CASA, TU MUSEQ, TU MAUSOLEOQ. MI CASA, NI MUSEO, NI MAUSCLEQ
Arquitectura Ibérica 10, Habilitar. Ed. Caleiddscopio. Portugal, 2005

A LA LUZ DEL ALUD DE LA LUZ DE LE CORBUSIER

Minerva 02 2006. Ed. Circulo de Bellas Artes. Madrid, 2006.

SIEMPRE FISAC (Miguel Fisac)OFormas 13. 1o Trim, 2006. Ciudad Real, 2006.

IL CONFRONTO CON LA STORIA (Antonio Jiménez Torrecillas) Casabella 744. Mayo
2006. Ed. Mondadori. Milan, 2006.

EL CIELO SOBRE EL CIELO (Sobre el Centro José Guerrero de Antonio Jiménez
Torrecillas en Granada) Antonio Jiménez Torrecillas. Documentos 61. Ed. COA
Almerfa. Almeria, 2006

EL CIELO SOBRE EL CIELO (Sobre el Centro José Guerrero de Antonic Jiménez
Torrecillas en Granada) Casabella 744. Ed. Mondadori. Milan, 2006

TRAVELLING TO GREECE

Catalogo 10 Bienal de Venecia. Milan, 2006.

3 LICOES DE ARQUITECTURA

Mais Arguitectura l. Lisboa, abril, 2006.

APRENDIENDO A PENSAR CON LAS MANOS

Estrategias de formacioén. Arquitectos 180. Ed. CSCA. Madrid, 2007.

LA CIUDAD MACHACADA

Bajo Consumo. Arquitectos 181. Ed. CSCA- Madrid, 2007.

EL DURO DESEQ DE DURAR

Promateriales. Madrid, 2007.

DURO DESE)JO DE DURAR

Mais Arquitectura 12, Lisboa, 2007.

COMO TAPAR LA VENUS DE VELAZQUEZ

El Cultural. 12 de julio, 2007

EL VUELO DEL MANTO DEL ANGEL (Maragliano) Diario de Cadiz. 9 diciembre,
2007,

UNA LUZ SOBRE LA CARNE NACARADA (velazquez) La Voz. Cadiz. 14 diciembre,
2007,

PENSAR CON LAS MANOS

EGE 5. Ed. Apega. Madrid, 2008.

LE CORBUSIER POR PALABRAS

El Pais, Madrid 15 de agosto, 2008.

LIGHT IS MUCH MORE

Tectdnica, 26. Madrid, marzo, 2008.

UMA BONITA CASA CHEIA DE VAZIOS (Sobre los Lofts de Fernando Hipolito em
Alcacer do Sal) Arquitectura e Vida, 91. Lisboa, marzo, 2008.

LA IDEA CONSTRUIDA, konstruierte ideen

Der Architekt 3, Berlin, Marzo 2008.

LAS ESCALERAS COSA DE ANGELES



Coté Sud, 1. Madrid, abril-mayo, 2008.

CAJAS ABIERTAS AL CIELO

Coté Sud, 2. Madrid, junio-julio, 2008,

;MIES SIN COLUMNAS? (Sobre el Glass Skyscraper de Mies van der Rohe en Berlin)
Minerva 07 2008. Ed. Circulo de Bellas Artes. Madrid, 2008.

SEDE CAJA GRANADA

Tecténica 25, Ed. ATC Ediciones, S.L. Madrid, 2008.

BOMBA DEL DISENO

Sobre Patricia UrquiclanEl Pais Semanal 1679. 30 de noviembre, 2008.

10x10. EL SOPLO DE UN AURA SUAVE

Arquitectos de Madrid 4, diciembre 2008.

MUSEO DE MONTENMEDIO

Revista Woman 187, Ed. Grupo Z

OLNICK SPANU HOUSE -

A+U 460, Tokyo, enero 2009

JORN UTZON. A GIFT FROM GOD

Arquitectura COAM 355. Madrid, enero 2009

LA NUEVA ARQUITECTURA ESPANOLA

Arquitectura y Disefio 100. Abril 2009.

UNA CASA PER ADAMO CACCIATO DAL PARADISO / LA CASA DE ADAN
EXPULSADO DEL PARAISO

Casabella 776. Ed. Mondadori. Milan, 2009

TO BE ABSTRACT DOESN T MEAN TO BE MINIMALIST

ORIS 55, Zagreb, X 2009

CRECE LA SAL EN LA ARENA DE LA PLAYA

Arquitectura Viva 129. Madrid, junio 2010.

MNEMOSINE VERSUS MIMESIS

ARQA 82/83. Julio 2010. ISBN 1647-077X

MNEMOSINE VS MIMESIS

Natura. Estanbul, agosto 2010. ISSN: 1308-8319

POST SCRIPTUM. ESCRIBIR EN EL AGUA, DIBUJAR EN EL AIRE

Summa+ 110. Septiembre 2010. ISBN 0327-9022

A PIEDI NUDI

Casabella 795. Noviembre 2010

ARCHITECTURA SINE LUCE NULLA ARCHITECTURA EST

Cosa Mentale 4. Paris, diciembre 2010. ISBN 2105-3901

SOBRE LA PRECISION EN EL USO DE LA LUZ EN LA ARQUITECTURA

47AF no 19. Universidad Nacional de La Plata, Argentina, 2010. ISBEN 1667-1155
L'ARCHITECTURE COMME POESIE / LA ARQUITECTURA COMO POESIA

Cosa Mentale 6. Paris, junic 2011.

A BIT OF MY HEART

Shinekenchiku. Tokyo, julio 2011,

DIE ERHOHTE HORIZONTALE EBENE / PLANO HORIZONTAL PLANO

Bauwelt 44.11. Bauverlag BV GmbH. Berlin, 2011

LESS IS MORE IN SAMARA

Tatlin Mono 5/28/102. Tatlin Publishing. Rusia, 2011

MNEMOSYNE VS MIMESIS

Studio 02, Milan, 2012.

THE MIRACLE DAYS OF ORIS 12

Oris 77. Zagreb, noviembre 2012

{BRAVOQ, OSCAR, BRAVO!

El Mundo. Madrid. 7 de diciembre 2012

MNEMOSINE VS MIMESIS. SOBRE LA MEMORIA EN LA ARQUITECTURA
Hispania Nostra 9. Revista para la defensa del Patrimonio Cultural y Natural. Madrid,
diciembre, 2012. ISSN: 1578-4908. Pp. 30-35

UN’IDEA NEL PALMO DI UNA MANO. AN IDEA IN THE PALM OF A HAND
Domus 972. Milan, septiembre 2013. ISSN: 0012-5377. Pag 10-11

LAUDATIO A JAVIER CARVAJAL FERRERCMEDALLA DE ORO DE LA
ARQUITECTURA ESPANOLADRevista de Arquitectura 15, Departamento de
Proyectos ETSA Pamplona, Univ. Navarra, diciembre 2013, ISSN 1138-5596. Pag.
110-114

LA MADRID DI ALBERTO CAMPQ BAEZA

Domus 975, Milan, diciembre 2013, ISSN: 0012-5377. Pag. 135-140

LOOKING FOR BEAUTY IN MY HOUSES

Alberto Campo Baeza, Fine Craftsman, True Beauty. Houses of Campo Baeza 1974-
2014 Archicreation 177, Archicreation Publishing, China, abril 201405ISSN: 1004-
8537. Pg. 23-27

ON BEAUTY

Contact Sharestan 40-41, Teheran, mayo 2014, ISSN: 6329-2345. Pg. 13-16

EN MEMORIA, JAVIER CARVAJAL

VPOR2 Revista de vivienda, Instituto Valenciano de la Edificacién, Valencia, junio
2014 ISSN: 1885-0766. Pag. 52-53

L'ORDRE DU MONDE

Cosa Mentale 12, ENSAPB, Paris, junio 2014 ISSN: 2105-3901, pg. 15-16

LA LUZ DEL FUTURO YA ESTA AQUI '

Arquitectura y Disefio 163, RBA, Barcelona, septiembre 2014 .ISSN: 1885-6357. Pg.



98

QUIERO SER ARQUITECTO

Designing the Future 03, Madrid, septiembre 2014. ISSN: 2340-9150, Pg. 3

THE BRAIN IS SQUARE

Mas context 23, Chicago, diciembre 2014. ISSN: 2332-5046. Pg 28-35

LIGHT IS MUCH MORE

Firenze Architettura 1&2.2014, Italia, diciembre 2014. ISSN: 1826-0772. Pg. 2-11
INSEGNARE A CERCARE IMPAVIDAMENTE LA BELLEZZA

Domus 989, Mildn, marzo 2015, ISSN: 0012-5377. PG. 6-9

LA MANZANA Y LA HOJADDE COMO EN ARQUITECTURA NO HAY VERDADES
INCONCLUSASORevista Palimpsesto 13, Catedra Blanca, ETSA Barcelona, UPC, julio
2015.ISSN: 2014-1505. pg. 20

{QUIERE HACERSE UNA CASA BUENA, BONITA Y BARATA? LLAME A UN
ARQUITECTO

Blog Fundacidn Arguia, Barcelona, julio 2015

http://blogfundacion.arquia.es/2015/07 /llame-a-un-arquitecto/

LA MELA E LA FOGLIAOTHE APPLE AND THE LEAFODomus 994, Milan, septiembre
2015.ISSN; 0012-5377. PG. 34-37

LA CARICIA Y EL SILENCIOCON A LECTURE IN MADRID BY DAVID CHIPPERFIELD
Blog Fundacién Arquia, Barcelona, diciembre 2015
http://blogfundacion.arquia.es/2015/12/la-caricia-y-el-silencio/

RELENTLESSLY SEEKING BEAUTYOBUSCANDO DENODADAMENTE LA
BELLEZADArhitext 241, Bucarest, octubre 2015, ISSN: 1224-886x. Pg. 52-63

THE APPLE AND THE LEAFCLA MANZANA Y LA HOJADArhitext 241, Bucarest,
octubre 2015. ISSN: 1224-886x. Pg. |-VIII

LA MANZANA Y LA HOJADE COMO EN ARQUITECTURA NO HAY VERDADES
INCONCLUSASCCirco 211, Ediciones Circo M.R.T. Cooperativa de ideas, Madrid,
diciembre 2015. Pg. 1-6

SOBRE LA CASA DALTON, DE ALBERTO MORELL SIXTO, EN KENYA

Domus 1001, Milan, abril 2016. ISSN; 0012-5377. Pg. 76-85

THREE LEGS FOR ONE TABLE. ADVICE FOR A YOUNG ARCHITECTOTRES PATAS
PARA UNA MESA. CONSEJOS A UN JOVEN ARQUITECTO Planphase 5,
Architekturmuseum der Tecnischen Universitit Miinchen, mayo 2016. iSSN; 2367-
2226. Pg. 4-9

IL BUDINO E L'AGODEL FLAN Y LA AGUJADODomus 1006, Milan, octubre 2016.
ISSN: 0012-5377. Pg. 16-19

LAUDATIO ANTONIO JIMENEZ TORRECILLAS

Revista Engawa 20, Barcelona, noviembre 2016. ISSN: 2013-9667. Pg. 11-14

LA ARQUITECTURA DE OSCAR NIEMEYER A PARTIR DE SUS DIBUJOS

Resefa del libro de Manuel Franco TaboadaORevista EGA, Departamento de
Expresidn Grifica Arquitectonica, UPV, Valencia, julio 2017 ISSN: 1133-6137. Pg. 6
MI EDIFICIO FAVORITO. EL GIMNASIO MARAVILLAS

Revista Fuera de Serie, Suplemento de El Mundo, Unidad Editorial SLU, Madrid, 5
agosto 2017 M-7147-2000. Pg. 19

TEXTOS SOBRE CAMPO BAEZA

LIGHT IS MORE

Manuel Blanco LageOCampo Baeza. Light is more. Ed. TF. Madrid, 2003.

ON READING THE ELEMENTAL. A PASSING NOTE

Kenneth FramptonOCampo Baeza. Light is more. Ed. TF. Madrid, 2003.

LESS IS MORE. THE WORK OF ALBERTO CAMPO BAEZA. A GREETING

Donna V. RobertsonOCampo Baeza. Light is More. Ed. TF. Madrid, 2003.

NEW ARCHITECTURE IN SPAIN: SHAKING OFF THE DUST

Terence RileyOdOn Site. New Architecture in Spain. Ed. MOMA. New York, 2005.
LA RICERCA D! UN'ARCHITETTURA ASTRATTA

Anteonio PizzaOAlberto Campo Raeza. Ed. ELECTA. Milano, 2005.
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RADICAL SIMPLICITYOALBERTO CAMPO BAEZA ON SILENCE AND POETRY IN
ARCHITECTURE Lidija GrozdanicDArchitizer.com, Nueva York, octubre 2015
ECOLOGIES OF DOMESTICITYOTHREE WAYS OF DESIGNING LANDSCAPENelson
Mota.0C3 Magazine, no 375, Korea, octubre 2015, ISSN 2092-5190. Pg. 110-115
INTERVIEW OF ALBERTO CAMPO BAEZA

Carolyn BuszynskiOMylo, noviembre 2015
http://blog.okmylo.com/interviews/alberto-campo-baeza-interview/

EL MITO DE LA CAVERNA

Manuel Giménez Ribera, Ivan Cabrera i FaustoORevista EGA 26, Universidad
Politécnica de Valencia, noviembre 2015, ISSN: 1133-6137. Pg. 122-141

CAMINO DE CONVERTIRSE EN SIMBOLO

Sobre el Consejo Consultivo de Castilla y Leén en Zamora Jose Maria Sadiadla
Opinién de Zamora, 24-noviembre-2015, pg 8

EXPOSICIONES

1978 Campo Baeza. Obras y Proyectos MADRID ETSAM
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Arguitectos EspanolesOBUENQOS AIRES. Bienal de Buenos Aires

1988 10 Arquitectos EspanclesBSAQ PAULC. Bienal de Sao Paulo
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2000 Architektur im 20Jahrhundert: Spanien Deutsches Architektur-Museum
FRANKFURTOII Bienal Iberoamericana Arquitectura MEJICO
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2016 1st BIRTHDAY EXHIBITION Casa Raumplan 0Oris House of Architecture
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1993 Premio PAD PIEDRA 93 Biblioteca Plblica en ORIHUELA ORIHUELA,
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2000 Ledn de Oro Pabellon de Espana Bienal de Venecia VENECIA

2001 Medalla de Oro Bienal de Miami Casa de Blas MIAMI

2002 Premio COA Madrid Casa De 8las MADRID Premio VETECOOSede de Caja
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2012 Premios AIT 2012. Nominacién Casa Rufo 0OOficinas Zamora FRANKFURT
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Zamora CHILE DAntiguo Alumno de! Afic 2013 Asociacion de Antiguos
Alumnos San Felipe NeriDCADIZ OPremio XIl BEAUOBienal Espafiola de
Arquitectura y Urbanismo Oficinas en ZamoraUMinisterio de FomentoOESPANA
Arnold W. Brunner Memorial Prize American Academy of Arts and Letters USA
2014 RIBA International Fellowship Royal Institute of British Architects
LONDRES OCasa AsenciolPatrimonio Inmueble de Andaluciadinstituto Andaluz
del Patrimonio Historico Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte JUNTA DE
ANDALUCIA OPremios AD Arquitecto del Afio Archltectura1 DigestOESPANA
Académico NumerarioDSeccién de ArquitecturanMedalla 380Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando ESPANA

2014 MencionOPremio de Arquitectura Espaficla 201300ficinas en Zamora
CSCAECESPANA Premio de Arguitectura Enor FinalistaOCficinas en Zamora
ESPANA The International Architecture Award Oficinas en ZamoradChicago
AthenaeumiMuseum of Architecture and Design CHICAGO OPremio Saint



Gobain de Arquitectura en Vidrio Mejor Proyecto de ArquitecturadOficinas en
ZamoraCMADRID

2015 Becado de HonordColegio Mayor Hernando Colén OUniversidad de
Sevilla SEVILLA AR House Awards. Finalista Casa del Infinito0The Architectural
Review LONDRES OBigMat International Architecture Award. Selected
ProjectDCasa del InfinitoDBERLIN DOBigMat International Architecture Award.
Grand Prize0Consejo Consultivo de Castilla y Ledn BERLIN OPremio de
Arquitectura Espafiola InternacionalOConcurso InternacionaldCentro de
conservacion y restauracion para las reservas del Museo del Louvre Consejo
Superior de los Cclegios de Arguitectos de Espafiad MADRID OPremio
ACIOCategoria de InnovacionZCasa del InfinitoDAsociacion de Consultoras
Inmobiliarias MADRID DAcadémicoCAcademia Internacional de Arquitectura
SOFIA BULGARIA

2016 Premio XIll BEAU. FinalistaOBienal Espafiola de Arquitectura y Urbanismo
Casa del Infinito Ministerio de Fomento ESPANA DArchilovers Best Project 2015
Casa del InfinitoDEdilportaleGThe Architecture&Design Network ITALIA
AccesitOIX Premios de Arquitectura y Urbanismo de Castilla y Leén Consejo
Consultivo de Castilla y LeonOColegios Oficiales de Arquitectos de Castilla y
Ledn VALLADOLID OPremios Disefio e Innovacion Fuera de Serie Categoria de
viviendaDAccesitDCasa Raumplan OUnidad Editorial BARCELONA ODiploma
Compas de OroOPrimer concurso al mejor profesor Delegacion de
alumnosOETSAM

2017 Architizer A+ AwardsGResidential-Private House (XL>5000 sq ft) Popular
Choice Domus Aurea NEW YORK MDiploma Il Compas de Oro Concurso al
mejor profesor Delegacién de alumnos ETSAM OMejor Profesor de Proyectos
2017 Delegacién de alumnosOETSAM OVII Premio de Arquitectura Ascensores
Enor Casa del Infinito. Obra seleccionadalCasa Cala. Obra
seleccionadadPolideportivo UFV. Finalista OCrupo Enor VIGO Premios
FADOSeleccionadoPolideportivo y Aulario UFV BARCELONA Medalla Attolini
2017 Universidad Anahuac MEXICO

OBRAS

+ 1974 Casa Garcia del ValleGCiudad Santo Domingo. Algete. MADRID Casa
FeminayaOCiudad Santo Domingo. Algete. MADRID Centro de Formacion
Profesional PAMPLONAOcon julio Cano Lasso Centro de Formacion
Profesional VITORIAOcon Julio Cano Lasso

¢ 1975 Centro de Formacion Profesional SALAMANCA con Julio Cano Lasso

« 1976 Universidad Laboral ALMERIA con Julic Cano Lasso

« 1980 Ayuntamiento Fene. LA CORUNA

» 1982 Guarderia Publica Aspe. ALICANTE DOGuarderia Pablica Onil.
ALICANTE Guarderia Pablica Crevillente. ALICANTE

+ 1983 Escuela PublicadSan Sebastian de los Reyes. MADRID

« 1984 Pabelldn escolar de servicios Aluche. MADRID Centro PreescolardSan
Sebastidan de los Reyes. MADRID

+ 1985 Escuela PublicanSan Fermin. MADRID

e 1988 Tienda Jesas del Pozo MADRID OViviendas socialesOLa Vifa -
Vallecas. MADRID

« 1989 Casa Turégano Pozuelo. MADRID DAulario [GLoeches. MADRID

= 1990 ARCO MADRID

* 1991 Casa Garcia Marcos Valdemoro. MADRID CAularioOVelilla de San
Antonio. MADRID

» 1992 Biblioteca Piblica Orihuela. ALICANTECEscuela Piblica CADIZ 4
Casas para la Embajada de Espafia ARGEL Casa Gaspar Zahora. CADIZ

+ 1997 Porta a San Dona de Piave VENEZIA

* 1998 Centro BIT Inca, MALLORCA Gimnasio Leonardo da Vinci
Majadahonda, MADRID Casa Tom FordDSANTA FE, NEW MEXICO US A.

¢ 1999 Casa Richi MADRID

« 2000 Casa De BlasOSevilla la Nueva, MADRID Plaza de 1a Catedral ALMERIA
Pabellén de Espaia Bienal de Venecia VENECIA

= 2001 Sede Central Caja General GRANADA Casa Asencio Chiclana. CADIZ

¢ 2002 Delegacién Provincial de Salud ALMERIA

» 2003 Sede Central Editorial SM MADRID

« 2005 Casa Guerrero Vejer. CADIZ

» 2006 Casa DBJC Conil. CADIZ

¢ 2007 Guarderia Benetton TREVISO. ITALIA

¢ 2008 Casa Olnick Spanu NEW YORK

¢ 2009 Entre Catedrales CADIZ OCasa Moliner ZARAGOZA O
Museo de {a Memoria de Andalucia GRANADA C
Pabellén del Marmol. Feria de la Piedra VERONA



e 2010 Casa Rufo TOLEDO
« 2012 Sede Consejo Consultivo Junta Castilla y L.edn ZAMORA DAmpliacion

Casa Turégano MADRID CFumata BlancaOPabellén en la 132 Bienal de
Arguitectura Common GroundOVENECIA

s 2013 La pietra di Sisifo Pabellén Pibamarmi CMARMOMACC VERONA

e 2014 Casa del Infinito (Casa VT) OCADIZ OPabellén Pibamarmi 2009 La
idea construida Reconstruccidn MANTOVA

« 2015 Casa Cala (Casa Raumplan} MADRID

« 2016 Domus Aurea Casa Sorteo TEC MONTERREY MEXICO

s 2017 Pabelldn Polideportivo y Aulario U. Francisco de Vitoria MADRID

PROYECTOS

1971 Palacio de Festivales SANTANDER

1973 Parador Nacional CUENCA

con Julio Cano Lasso

1976 Colegio Oficial de Arquitectos SEVILLA

Casa BalseirocCCiudad Lineal. MADRID

1979 Concurso Nacional de Escuelas M.E.C.

1981 Centro Cultural GUERNICA

¢ 1982 CymnasiumOCiudad Universitaria. MADRID

« 1687 C.A.R.D. (Centro de Alto Rendimientoc Depertivo) Las Rozas. MADRID

» 1988 Oficinas para DIGITAL Tres Cantos. MADRID OViviendas socialesOLa
Vifia-Vallecas MADRID

¢ 1990 Casa Dalmau BURGOS

« Biblioteca Pablica Fuencarral. MADRID

¢ 1992 ETSAM. AmpliacionOCiudad Universitaria. MADRIDOCasa
JanusOReggio Emilia. ITALIA OCentro CulturalDVillaviciosa de Odén.
MADRID

+ 1993 Filarmoénica COPENHAGUE

« 1994 Viviendas sociales IBIZA OPlaza de TorosDVillaviciosa de Odon.
MADRID DAulario ll0Loeches. MADRID

» 1995 Biblioteca de la Universidad ALICANTE Viviendas sociales Leganés.
MADRID

+ 1996 Escuela Piblica BESANCON OMinisterio de Asuntos Exteriores Sede
Central DOMADRID OUniversidad Pompeu Fabra BARCELONA Museo Elsa
Peretti San Marti Vell GERONA Torre de aulasOUniversidad Pompeu Fabra
BARCELONA

e 1997 Aeropuerto Tenerife Sur TENERIFE

+ 1998 Casa Pino MADRID OViviendas sociales Falcinelo-Carabanchel
MADRID Fundacion COAM MADRID OMuseo Nacional de Arqueologia
Maritima CARTAGENA Aeropuerto Tenerife Sur [{ TENERIFE

« 1999 COficinas Centrales de TELEFONICA MADRIDOCuarto Real de Santo
Domingo GRANADA

¢ 2000 Aeropuerto Tenerife Sur Ill TENERIFE

« 2002 Museo Mercedes Benz STUTTGART

» Casa Merigd MADRID

« 2004 Iglesia de la Ascension SEVILLA

e Bodega CIUDAD REAL

» Casa Chapoutot ESSAOQUIRA

+ 2005 Torres para oficinas y plaza publica Chiclana. CADIZ 00ficinas para
el Circulo de Lectores BARCELCNA

¢ 2006 Museo NMAC Vejer. CADIZ OColegio Piblico en Montecarmelo
MADRID

« 2007 Viviendas P. Falla CADIZ

« 2008 Castillo de San Sebastian CADIZ

« 2009 Porta di Milano MILAN

» 2011 Viviendas para jovenes CORDOBA

s 2012 Edificio Benetton SAMARA-Rusia OCentro Cultural COBQUECURA-
Chile ZSC Lions y Volero Ziirich Arena Estadio de Hockey sobre hielo y
Voleibol ZURICH OPabellén para el Club nautico SCTOGRANDE

¢ 2013 Museo Olnick Spanu NUEVA YORK 0OColegio Zabalgana VITORIA
Alminar Tower DUBAI

e 2014 Centro de Interpretacion del Paisaje Salinas de Janubio CLANZAROTE
Casa AbtOZahara de los Atunes CADIZ

» 2015 Casa en Gaucin GAUCIN-MALAGA

» Casa Bosco BUENOS AIRES

« Escenografia en el Teatro Griego de Siracusa ITALIA

+ Polo de Conservacion y Almacenamiento Museo del LouvreOLIEVIN

e & & & & »



+ 2016 Hotel Hacienda el Baquillo HUELVA OMuseo de Arte MALI LIMA Casas
en La Reserva SOTOGRANDE
+ 2017 Edificio de laboratorios EPFL LAUSANNE
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ALBERTO CAMPO BAEZA: «Laluzes

el material mas lujoso que hay, pero como es
gratis, no lo valoramos»

por Pedro Torrijos

Jot Down mayo 2017




Acaba de ser elegido académico numerario de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y tiene sentido porque Alberto Campo Baeza (Valladolid, 1946)
es arquitecto, pero en una conversacion salta con fluidez de la poesia
contempordnea a la escultura barroca, de la misica cldsica a la pintura abstracta
y de la literatura del Siglo de Oro a las construcciones prehistéricas. Y ese interés
por el conocimiento se refleja en sus libros, en sus articulos v en sus clases, tanto
en universidades en Zirich, lausana o Filadelfia, como en la Escuela de
Arquitectura de Madrid, donde es catedrdtico de Proyectos Arquitecténicos desde
1986, y cuya labor ha sido galardonada con el Premio a la Excelencia Docente de
la Universidad Politécnica de Madrid en 2013,

Su arquitectura, profunda y rigurosa, se ha publicado vy expuesto por todo el
mundo, ademds de recibir premios de diversa indole, como la inclusion de una de
sus construcciones, la Casa Gaspar, en el Inventaric de Bienes Reconocidos del
Patrimonio Historico Andaluz. Se ha dicho que su obra es esencialista e incluso
minimalista, pero él prefiere decir que es intensa, que destila todo lo accesorio
hasta condensarla en una idea capaz de ser construida. En esta entrevista
intentaremos entender su vision de la arquitectura, del arte o del mundo, pero
quizd sea suficiente con leer el poema de William Blake que, cada afio, cita al
comenzar el curso: «En un grano de arena ver un mundo, /'y en cada flor silvestre
un paraiso. / Vivir la eternidad en una hora, / sostener en la palma el infinito».

En el libro infantil Quiero ser arquitecto dices que el arquitecto es un
creador, un pensador, un artista, un técnico, un constructor... pero también
un médico, un cocinero y un poeta. ;La arquitectura lo es todo?

Si, [a arquitectura es una labor creadora que implica que el arquitecto tiene que
ser lo que {os clasicos llamaban un generalista. Es alguien que es conveniente que
sepa de todo. No sé si esto sera valido para un cirujano, a lo mejor un cirujano
necesita tener unos conocimientos muy especificos de medicina para operar muy
bien y ser muy precisc. Un arquitecto necesita ser tan preciso como un cirujano.
Cuando hablo de la precision siempre cito a mi padre, que era cirujano y murié al
aflo pasado con ciento cuatro afios con la cabeza perfecta. Era un tipo
maravilloso, y el afio antes de morir le pregunté qué notas tuvo en su carrera de
Medicina en Valladolid, y me dijo que tuvo diecinueve matriculas de honor. Le
pregunté por gué nunca lo habia contado, y me dijo: «Hijo mio, esas cosas no se
cuentans. Mi hermana, al ordenar los papeles tras su muerte, se encuentra las dos
Ultimas papeletas de su carrera y, en lugar de poner «Sobresaliente» o «Matricula
de honor» el catedratico habia puesto «Admirable». Era un tipo fantistico, ya
quisiera yo parecerme a mi padre. Pues esa precisidn que la cirugia exige también
es necesaria para un arquitecto con las medidas, proporcion, escala... pero a la
vez tiene que ser poeta, artista, musico. Ahora a mis alumnos les pregunto al
principio de cada afio cuantos tocan un instrumento musical. Afortunadamente
levantan la mano veinte o veinticinco de los cien. El afo pasado uno tocaba la
trompa, y le dije: «Haydn» [risas].

Un arquitecto debe tener una formacién muy completa. Cuando digo cocinero es
perque en clase muchas veces pongo ejemplos de cocina —la gente piensa que
cocine muy bien, pero lo hago fatal— porque |la mezcla en proporciones, en
temperatura... se parece a la arquitectura. Hablando de la luz hago una
comparacién con la sal: a veces hace falta muy poca sal, a veces un poco mas; vy
tiene que ser muy medida. Pues con la luz, que es un material maravilloso con el
gue trabajamos los arquitectos, pasa lo mismo. De Juan Navarro Baldeweg
aprendi la comparacién con la misica. El hacia una comparacion de una obra de
arquitectura con un instrumento musical. Efectivamente, el espacio es atravesado
por la luz y aquello funcicna, yo diria que suena, y suena cuando la luz lo
atraviesa. De igual manera, la misica es aire, sin el aire no existiria la musica:
cuando las cuerdas vibran, cuando pasa el aire a través de la boquilla de |a flauta,
por los tubos de un o6rgano... pero es aire. Pues la arquitectura es luz. Luz al
atravesar un espacic. En esta misma estancia en la que estamos, una estancia
sencilla, no hay un ejercicio de luz sélida atravesando el espacio de una manera
dramatica, hay un espacic continug en el que la luz entra de otra manera, pero es
luz.

No todo tiene que ser el drama del rayo rompiendo la oscuridad.

Quiza una iglesia lo pide mas, aungue me encantaria tener una iglesia con
espacio continuo, pero para un espacio sagrado quiza es mas adecuado otro tipo
de luz.

Los arquitectos quiza no tenemos que saber de todo, pero al menos hemos
de tener la sensibilidad para interesarnos por todo. Entonces, y citando tu
poema de Blake, ;como aguantamos «el mundo en un grano de arena» sobre
los hombros? ;Como soportamos esa responsabilidad?

Yo no creo que aguantemos una responsabilidad sobre los hombros, sino que
recibimos un regalo. Suelo citar el poema de Blake porque tengo mas libros de



poesia que de arguitectura. En casa solo tengo libros de poesia y literatura. ¥ a
estas alturas aln sigo descubriendo poetas. La uGltima ha sido Wistawa
Szymborska, que dice cosas tan bonitas como «Qué tendra la palabra futuro que,
nada mas pronunciar la primera silaba, ya esta en el pasado». Pues la poesia es
eso: jpam! Y eso es necesario para cualquier arguitecto. Yo utilizo la comparacién
con la poesia en textos. Por ejemplo, en Principia Architectonica hablo de «la
arquitectura como poesia» y la utilizo para hablar de la precisién. Cuando se hace
un poema las palabras son pocas, son las necesarias y su colocacidn es la precisa.
Si escribes poesia haras lo que hago yo, que cuando ya estan maduras las paso a
Word, las dejo unos dias y luego hago eso gue te permite el Word, que es una de
las cosas mas bonitas que te permite hacer un ordenador; la posibilidad de
cambiar. Antes, cuando escribiamos a mano ¢ a maquina, corregir era un lio.
Recuerdo mi tesis, que los cambios los hacia con Tipp-ex. Ahora, para la poesia,
puedes seguir afinando y afinando, como con los instrumentos musicales. Me
gustaria que los arquitectos, igual que tenemos unas tablas muy precisas —
aungue después no lo son tanto— para el cdlculo de estructuras, tuviésemos unas
iguales para trabajar con {a luz natural. Unas tablas de la luz.

Hay algo que puede parecer cruel decir ahora a los jévenes, pero no es asi, y es
la cantidad de trabajo que podemos o debemos abarcar. un arquitecto que
merezca la pena no puede construir mil edificios. Te cuento una anécdota: con
ocasion de la inauguracion del edificio de Zamora, que es el dltimo grande que he
terminado [se refiere al edificio del Consejo Consultivo de Castilla y Ledn], me
montan una comida los delegados con un compafierc mio de curso, simpatico,
buena gente y buen arquitecto, y me dice que ha hecho dos mil obras. Cuando
volvi a Madrid ni siquiera fui a casa, pasé por el estudio, cogi una de mis
monografias y conté cuantas obras tengo hechas. No proyectos, sino construidas.
Son treinta y siete. Me dije: «Alberto, eres un desastre, solo treinta y siete obras
no puede ser». Volvi a casa un poco desanimado, pero antes de dormir siempre
suelo leer un ratito, y ese dfa tenia una biografia de Shakespeare escrita por Bill
Bryson, que es un gamberro. Y en una pagina, casualmente, dice que
Shakespeare solo escribié treinta y siete obras de teatro. Dormi maravillosamente,
claro.

No se trata de construir poco o mucho, sino lo preciso, Un médico no puede ver
a mil enfermos al dia. Ni a cien. Pero puede ver a cinco. Y si puede ver a tres los
vera mejor. Pues un arquitecto, o mismo. Hace poco he dicho, con gran
escandalo, que hoy en dia el arquitecto que era un poco laxo se forraba, porque a
un arquitecto le cuesta lo mismo firmar diez metros cuadrados que dos mil. Ahi
también hay algo de sentido comun.

Cuando Save the Children dice que hay nifios muy pobres gue solo tienen un par
de zapatos... pues oiga, cuando yo era pequeiio, mi padre era cirujano y yo solo
tenia un par de zapatos, y no pasamos necesidad y fuimos muy felices. Yo no
tengo coche, pero es que dentro de unos afios eso sera lo l6gico. Esta mafana he
llegado a la escuela en metro, como siempre. Me bajo en Ciudad Universitaria y
tengo que atravesar el paso elevado. Pues desde ese paso elevado se veia una
masa de coches en ambas direccicnes y dentro de cada coche solo habia una
persona. {Esos estan locos!

José Miguel de Prada Poole decia que vivimos en casas vacias, porque
cuando ho estas durmiendo el dormitorio esta vacio, el salén esta vacio el
90 % del tiempo.

Yo vivo en un apartamento de veinte metros cuadrados. Evidentemente, cuando
hay nifios la cosa cambia, claro, pero realmente no necesitamos mucho mas.

Hablando de arquitectura, creo que hay que coger solo las obras gue puedes
controlar y volcarte en ellas con intensidad. El otro dia recibi una carta de Perd
donde me decian gque hago una arquitectura muy intensa, muy capaz de ser
analizada, que no hago una arquitectura superficial. Pues muchas gracias, es lo
que intento porque asi es como entiendo que tiene que ser la arquitectura; pero
tanto la arquitectura de Bernini como la de Mies van der Rohe, por muy distintas
gue parezcan. Hay una intensidad que no es que te obligue, es que hace que solo
construyas treinta y siete obras en lugar de dos mil.

Como nos has contado, tu padre fue médico, y segiin has dicho alguna vez,
fue tu madre quien te animé a ser arquitecto. ;Se debia a su padre —tu
abuelo— que también era arquitecto?

Mi abuelo era arquitecto, pero no le conoci. Y si, fue una de sus hijas, mi madre,
quien me inculcd que tenia que ser arquitecto. Porque parece ser gue a mi se me
daban bien los temas artisticos —por ejemplo, de pequeiio le encargué a la
costurera que venia a casa una vez por semana gue me hiciera unos guifioles
vestidos de negro con pajarita y, poniéndolos ante un piano de juguete y con la
ayuda de un tocadiscos, simulaba que tocaban La polonesa de Chopin—. Mi
hermano, que era mas listo y le interesaban los mecanismos y como funcionan las
cosas, se hizo ingeniero.



i{Consideras que fue algo paulatino o tuviste alguna revelacion como Saulo
de Tarso, de las de caerte del caballo?

No, es paulatino. Pero por ejemplo, este libro de Quiero ser arquitecto se to he
regalado a varios amigos gue se lo han dado a sus nifios que, inmediatamente
después de leerlo, han querido ser arquitectos. Es un libro peligroso.

El profundizar en la arquitectura ha ido viniendo paulatinamente, hay un
proceso de maduracion, incluso en los que fuimos tan afortunados como para
tener en el primer afio de carrera a Alejandro de la Sota. Aparecio un sefior
pequefito que nos fascinaba y de inmediato yo gquedé convencido y convertido a
la nueva religion arquitectdnica. Ademas tuve buen feeling con él desde el primer
momento. Tan es asi que a final de curso puso un ejercicio que era un restaurante
en la bahia de Santander, al borde del agua. Todos los alumnos, aun siendo Sota,
hicieron cosas wrightianas, que si pendientes, que si voladizos sobre el agua,
como en la Casa de la Cascada. Yo, que me habia convencido aquel sefior
pequediito y con bigotito, hice una caja de cristal con ruedas que daba vueltas
debajo del agua. Me puso a mf la mejor nota, aunque solo fuera para decir que yo
le habia entendido. Aquello fue muy significativo. Sota fue un regalo.

Naces en Valladolid pero vives en Cadiz desde muy pequefio.

Nazco en la Academia de Caballeria de Valladolid porque mi padre estaba alli
destinado como cirujano militar. Mi madre era de Valladolid y mi padre de Nava
del Rey, un pueblo muy benito de Valladolid. Se conocen después de la querra
cuando mi padre era profesor adjunto de anatomia con don Ramon Lépez Prieto,
que a su vez era un discipulo de Pio del Rio Hortega, que era el maestro de
Ramoén y Cajal. Pero a mi padre se le ocurre hacer las oposiciones a militar, las
gana y se tiene que venir a Madrid a hacer el curso de adaptacion en 1936. Con o
cual le coge la guerra en el bando republicano y cuando acaba la guerra le
destierran, entre comillas, a Cadiz. Los hermanos siempre hemos dicho que qué
suerte haber estado en Cadiz. Soy de Valladolid y me honro mucho de serlo, pero
mi caracter es gaditano porgue vivo alli desde que tengo dos afos.

iPor qué nunca sacas el acento andaluz?

En el propio colegio los tres hermanos —mi otra hermana nacit¢ ya en Cadiz y
tenia acento andaluz— éramos los que pronuncidbamos bien castellanc y nos
pedian que leyéramos en clase. No me queda nada de acento, hunca me sale.

iNunca?
Nunca, cuando lo hago me sale impostado.

Y vienes a Madrid.

Si, a estudiar Arquitectura, con una trampa que hacen los marianistas. En Cadiz
yo estudio en el colegio de los marianistas del Pilar. ¥ los marianistas, muy
inteligentes, cogian a los mejores alumnos de provincias y regulaban su curso
preuniversitario en El Pilar de Madrid, de manera que El Pilar tenia unas medias
muy altas. A cambio te ofrecian hacer la carrera en Madrid. Si no hubiera querido
hacer eso habria tenido que hacer la carrera en Sevilla que, con todos mis
respetos, todo lo que me ha pasado de bueno tiene que ver con Madrid.

Ahora vives en Madrid, tu principal actividad docente es en Madrid...

Pero hay un paréntesis. Con Sota seguia manteniendo una buena relacion, y me
dijo que no tenia que volver inmediatamente a la escuela, sino que tenia que
ponerme a trabajar, dejar pasar cinco afios y entonces volver. Le hice caso y volvi
a la escuela en 1976, pero me la encontré ya con todos los circulos cerrados. Y es
que yo tenge un defecto que entiendo como cualidad, que es considerar que el
mayor regalo que uno puede tener en esta vida es la libertad.

No perteneces a ninguna cuerda.

Me han puesto todas las etiquetas, pero me da igual. Bueno, pues llego a la
escuela y me encuentro con todes los circulos muy cerrados, asi que no. Entrego
mi solicitud, acreditando gue yo habia estado esos cinco afos con Julio Cano
Lasso —mas gracias a su amabilidad que a mi valia—, y con un expediente muy
bueno pero no me cogen. No obstante, por entonces, en octubre de 1976, habia
unas huelgas gue habian provocado un tapdn de dos mil fines de carrera que
nadie gqueria tutelar, y pertenecian a la catedra de Francisco Javier Sdenz de
Oiza. Fijate que en esas Navidades Miguel Fisac se encerrd en la escuela con los
alumnos. A raiz de eso, al rector no le queda mas remedio que conceder cinco
plazas de fin de carrera para desatascar, y le pertenecen a QOiza. Y él, con su
absoluta honradez, se va a su despache, donde tenia las solicitudes de profesor
de proyectos de septiembre, las revisa y coge las cinco mejores. Asi, a principios
de enero me llamarcn para decirme que estaba contratado en la Escuela de
Arquitectura. Estoy dos afios con Qiza como profesor de fin de carrera; junto a



Rafa Pina, Antonio Miranda... a los cinco que entramos nos llamaban «los five».
A los dos afios el tapdn se desatasco, con lo cual teniamos que pasar a cualquiera
de las catedras. Los circulos vuelven a estar cerrados y a mi el que me acoge es
Antonio Vazquez de Castro. Estuve uno o dos afios dando vueltas con Antonio,
que se portd muy bien. Para entonces yo ya habia empezado la tesis, que queria
que me la dirigiera Julio Cano que, muy carifioso y listo, me dice que no, que me
la tiene que dirigir Javier Carvajal. Con él no habia tenido demasiado trato, pero
cuando termino la tesis paso a ser profesor con él. Después sigo trabajando,
dando clase y haciendo otras cosas para la Escuela. Por ejemplo, en el 79-80
montamos con Carvajal, y junto a Ignacio Vicens, las visitas de Richard Meier,
Peter Eisenman, Alvaro Siza, Tadao Ando...Y luego ya en 1986 salen las
oposiciones y saco la catedra.

De alguna manera siempre has reivindicado la escuela de Madrid pero, sin
embargo, sobre todo desde fuera del mundo de la arquitectura, después de la
Casa Gaspar y la Casa Guerrero se dice con frecuencia que tu arquitectura es
muy andaluza.

Quiza son muy andaluzas, pero también porque estan hechas en Andalucia,
estan ambas en Cadiz. Después hago la Casa de Blas, que no es nada andaluza y
esta en Madrid.

Fijate que fuera del mundillo hay quien piensa, cuando ven la casa en
fotografias pero no la conocen, que la Casa de Blas también esta en
Andalucia.

Es una casa muy radical y fuerte, pero de andaluza no tiene nada. Eso no lo
puedes poner en Cadiz.

Has trabajado por todo el mundo. Mas alla de lo obvio, ;dénde ves la
diferencia entre Cadiz, Valladolid, Madrid, Nueva York o Zurich?

Hay diferencias en luz, en caracter. La conclusiéon de todos estos afios es que el
mundo es pequefio. Que ti te montes en un avion y a las ocho horas estés en
Nueva York hace que yo viva temporadas en Nueva York como si estuviera en
casa. A veces me siento mas en casa en Nueva York que en Madrid porque tengo
tantos amigos en un sitio como en el otro. Hago una guarderia en Venecia para
Benetton y no tengo que hacer nada raro con la cabeza, en Venecia hay muchas
cosas en com(n que tienen que ver con Andalucia. Quiza alli hay una cosa mas
culta, que puedes interpretarla, pero al final el mundo es pequefio. Creo en el
caracter autonomo de cada lugar, pero también creo que el mundo es muy
pequefio.

Estaba pensando en el genius loci.

Si claro. Por ejemplo, Bernini va a Paris a hacer el Louvre, pero sale con el rabo
entre las piernas y se vuelve sin hacerlo, quizas por no haber encontrado el genius
loci.

Uno de tus lemas preferidos es «mas con luz». ;Qué es la luz y como se
trata?

A un no arquitecto hay una cosa que le mosquea mucho, y es cuando digo que
la luz es un material. Y no lo digo yo, un tal Newton dijo que era corpuscular, asi
que si, es un material. Y los arquitectos tendriamos que utilizarla como material.
Y digo tendriamos porque muchos no lo hacen. De hecho, la luz es el material
mas lujoso que hay, el material mas lujoso con el que trabajamos los arquitectos;
pero como es gratis, no lo valoramos. En la Caja de Granada, |a luz esta muy bien
controlada, dosificada y puesta. Cuando el primer dia entran los trabajadores y a
uno se le saltan las lagrimas, pues me digo que no lo he hecho mal del todo, si
alguien es capaz de emocionarse con un espacio donde la luz es capaz de tensar
el espacio, de ponerlo en valor.

Tuve la suerte de que me ensefaran ese edificio en solitario. Lo estaba
viendo por fuera cuando se me acercé un vigilante de seguridad. Pensé que
me iba a echar, pero en lugar de eso me pregunté si queria ver el interior.

Se sigue pudiendo visitar, pero ahora tienes que llamar y pedir permiso. Si el
primer regalo que recibi de la Caja fue el que se le saltaran las lagrimas a ese
trabajador, el Gltimo ha sido una visita hace un mes de Steven Holl sin yo saber
nada. Luego me han mandado el video. Holl no solo pasea por la rampa del
museo [se refiere al Museo de la Memoria de Andalucia), sino por el espacio que
t viste, haciendo unos comentarios muy elogiosos que me derriban.

Has construido casitas pequefas, obras de tamafo medio como la guarderia
en San Fermin y edificios de gran envergadura como la propia Caja de
Granada. ;Cual es la diferencia entre enfrentarte a los pequefios y a los
grandes?



Muy poquita. Evidentemente, tienes que saber que estas trabajando con unas
dimensiones mayores, no puedes hacer la Caja de Granada con la misma
mentalidad que haces la Casa Gaspar, eso es evidente. En una obra pequefa
puedes ser mas radical, si encima en la obra pequefia las economias van mas
ajustadas, te permite ser alin mas radical. En la Casa de Blas puedo poner un solo
vidrio Stadip doble porque no hay dinero, con lo cual estoy poniendo el minimo
imprescindible para que se esté bien, pero no puedo permitirme mas lujos. El que
no haya mas desagiies en el plano sobre el que se apoya la Casa de Blas hace que
ahora esté lleno de churretones. Y el hormigén con los churretones esta precioso,
pero es también porque econdomicamente andabamos apretados. En la Casa VT
que he acabado hace poco en Zahara hay mas medios; es un cajon de travertino
empotrado en el terreno con un jardin de arena que se funde con la de la playa,
con la duna, porque esta en primera linea. Evidentemente hay mas medios v,
aunque sea muy radical, hay momentos mas dulces. A una obra grande te
enfrentas de otra manera. Pasaria como con un cuarteto de cuerda o una sinfonia:
en la sinfonia trabajas con mas material, pero también tiene que haber un tema
principal. Cualquier labor creadora tiene que ser capaz de recordarse por la
memoria, eso que se dice de permanecer en el tiempo y quedar en la memoria de
los hombres. Uno se puede acordar de Ronchampy los arquitectos estamos
viendo el espacio interior con la luz atravesandolo mientras que alguien que no
sea arquitecto a lo mejor se queda con la imagen del exterior. Cada dia estoy mas
interesado en como la memoria es un instrumento. La memoria es como un CPU;
cuando un ordenador pierde el CPU no es nada, igual que una persona cuando
tiene alzhéimer no es nada. Estamos trabajando con la memoria, pero no para
traer las realidades directamente, sino para poder destilarlas en ‘cada proyecto y
asi extraer un tema principal. Destilamos el paisaje, el sitio, el genus loci, la
orientacion, las ordenanzas, la economia... juntas todos esos factores y los
destilas. Es distinto destilar un licor que una obra grande, donde los temas
principales tienen que estar bien acordados para dar una obra unitaria.

Tus primeros proyectos son, evidentemente, distintos a esta obra que
realizas ahora. ;Tus influencias iniciales son solo las de tus profesores?

No, porque Sota, por ejemplo, nos hablaba un dia de Mies van der Rohe y al dia
siguiente de Le Corbusier, y con el mismo entusiasmo. Como profesor tenia a
Sota y su ayudante era Juan Navarro Baldeweg, lo que no esta nada mal. Al afio
siguiente tengo a Rafael Moneo, al siguiente a Cano Lasso, que tenia de ayudante
a Andrés Perea; al afio siguiente tengo unos de los que prefiero olvidarme y al
siguiente, para rematar, a Francisco Asis Cabrero con Rafael Aburto. O sea,
repetir esa especie de panoplia es imposible. Claro que me han influido, pero
ellos no hablaban de sus obras en clase, igual que intento hacer yo. Hay una
influencia clara, pero lo que haces es transmitir una historia de la arquitectura
filtrada por ellos, y que luego ta vuelves a filtrar.

Eso si, influencias, todas. A mi me puede interesar Bernini aunque yo no le
copie. Puedo explicar en clase la luce alla bernina que uno aprende de Bernini
pero no necesariamente copia sus formas. Me puede conmover tanto la Gltima
obra de Kazuyo Sejima o de Eduardo Souto de Moura o de Alvaro Siza, por
decirte arquitectos a los que me siento mas préximo, lo mismo que me emociono
ante las piedras de Stonehenge. Veo ese circulo de piedras y pienso que ahi hay
un arquitecto, un arquitecto estableciendo el orden del espacio. Los que tenemos
la ensefianza como un regalo, consideramos que te ayuda a tener los bisturis muy
afilados para operar. Y eso me permite intentar una arquitectura mas profunda
cada dia. Y ser profundo no es ser aburrido, es ser riguroso. «Es que usted no
hace cosas de colores». Lo he intentando muchas veces y si viniera a cuento,
estupendo; pero no voy a hacerlo porque ahora esté de moda. También «se lleva»
el torcer, girar y arrugar y no lo hago. Pero lo explico a los alumnos; cojo un
papel, hago un cilindro, lo voy apretando con los dedos, lo despliego, lo vuelvo a
plegar y me sale la estructura de la Torre Hearst de Norman Foster en Nueva
York. Me preguntan si me gusta. Claro que me gusta. Primero, porque Foster es
un tio estupendo, no solo como arquitecto. Y es que una de las cosas bonitas que
tiene la arquitectura es que descubres que los arquitectos, los artistas y los
creadores que te interesan al final son personas normales, sencillas y buenas.

¢No hay arquitectos pedantes?

No voy a nombrarlo, pero precisamente estoy pensando en uno que es muy
pedante y ademas es muy mal arquitecto. Pero bueno, volvamos a Foster. Habra
mas acierto o desacierto, yo la hubiera hecho de otra manera, pero
estructuralmente es clarisima. Ha torcido y ha inclinado con razones. O Bernini,
que también retorcia con razones. Pero si usted se pone como alguno que
retuerce porque si... eso no es serio. Y eso no es que yo sea aburrido, sino que
quiero una arquitectura rigurosa y profunda. ;Esta bien escrito el Quijote?
Perfecto, y no es aburrido. Precisamente lo releo de vez en cuando y me pongo a
reir solo.



Hablando de Bernini, tengo una cruzada personal a favor de Bernini y el
Barroco. Opino que el nacimiento de la arquitectura, de pensar en términos
exclusivamente arquitectonicos, llega con el Barroco.

Yo no diria tanto. Creo que en el Renacimiento es mas pensada, culta —entre
comillas— y ligada a la geometria y la filosofia. Lo que pasa es que el Barroco...

... mete el tiempo.

Si, vale, me sirve el valor del tiempo, pero de la mano de la luz y con la forma
colaborando para que la luz funcione. El Barroco me interesa enormemente,
aunque yo sea muy poco barroco, pero las operaciones que hace Bernini no son
frivolas, son precisas. Siempre pongo un ejemplo con Bernini; no es solo que sea
un maravilloso y genial arquitecto, sino que también es un formidable escultor. En
la escultura de Perséfone atrapada por Neptuno, que esta en la Galeria Borghese,
hay un momento en el que Neptuno pone la manaza en el muslo de Perséfone, y
ahi el marmol blanco de Carrara, que es durisimo, parece blando. Lo pongo como
ejemplo porque son operaciones muy de cabeza, estan haciendo eso que a mi me
interesa de la arquitectura. Un amigo mio, Armando Montesinos, ha montado
una exposicion de pintura contemporanea que se llama Idea: Pintura Fuerza, y en
su texto dice gque esos artistas hacen pintura de la pintura: su pintura es un
ensayo de la pintura. No les interesa la pintura solo como forma, igual que a mi
me interesa la arquitectura como arquitectura; y no digo que no a la forma porque
la arquitectura, al final, deviene en forma, pero esa forma estd hablando de
muchas mas cosas. Por eso pongo el ejemplo de la escultura de Perséfone donde
hace parecer blando el marmol. ;A Bernini le interesaba describir el rapto? Es una
excusa, el tema central es la propia escultura. Pues lo mismo en la arquitectura.
En la Casa de Blas, a mi me interesa que haya una pieza pesante ligada a la tierra
y que sobre ella se levante un elemento ligero, una cabafna sobre una cueva o,
dicho de manera mas pedante para los arquitectos, una pieza tectonica posada
sobre una pieza estereotémica. Y me interesa que el plano horizontal esté a la
altura de los ojos, de manera que no se ve como un trapecio sino que se queda
como una linea y asi el elemento ligero es lo mas ligero posible. Diran: jpero a
usted no le interesan las funciones? Si, claro, las funciones las cumplo. Al final,
uno de los que tiene razon es Vitruvio, que habla de la utilitas, firmitas y
venustas [la funcionalidad, la solidez constructiva y la belleza). Para conseguir la
venustas, la belleza, necesita cumplir muy bien la firmitas, construir muy bien,
pero ademas cumplir muy bien las funciones. Y todo desemboca en la belleza.
;Pero la belleza no es eso que decia Platon que era «el resplandor de la verdad»?
Si, y para un arquitecto con mas razén: si usted esta planteando una idea valida
para resolver ese proyecto y esa idea esta bien construida, la estructura debe ser
muy precisa. Cada dia me interesa mas la estructura. Un ejemplo que pongo es el
de Halle Berry. Halle Berry esta bien muy formada, pero antes de la forma tiene
una estructura perfecta, su esqueleto es perfecto. La estructura es la que
establece el orden del espacio. Una vez estableces el orden del espacio sigues
trabajando vy al final logras a Halle Berry.

Volviendo al inicio de tu carrera. Como trabajaste esos cinco afios con él, en
tus primeras obras se ve, l6gicamente, una cierta influencia de Cano Lasso.

La culpa es de la generosidad de Julio Cano. Cano era un maestro y tiene la
generosidad de llamarme para colaborar con él firmando y cobrando igual que él,
cosa que no hace nadie. Hacemos una serie de obras... légicamente, mas él que
yo, yo puedo intervenir, ayudarle y colaborar. Hay gente que dice que se nota que
yo estaba detras de la Universidad Laboral de Almeria. Pues no. Estoy detras como
en las otras, pero la culpa de que la Universidad Laboral de Almeria sea
hermosisima es de Julio Cano. Por cierto, hay una estatua preciosa de Gustavo
Torner, que era un artista muy ligado a Cano, y nos la hizo en exclusiva. En aquel
entonces habia una ley estupenda —bueno, sigue existiendo pero la gente ya no
la utiliza mas que para meterle mano—, que obligaba a que un tanto por ciento
del presupuesto de las obras de edificios oficiales debia dedicarse a obras de arte.
Era una manera de incorporar grandes murales o esculturas, una manera de
ayudar a los artistas.

Llega la época de la guarderia de San Fermin y también de la Casa Garcia
Marcos y la Casa Turégano. Con todo, desde fuera, casi todo el mundo
considera que tu obra seminal, tu breakthrough es la Casa Gaspar.

No, ahi te equivocas. La primera es_la Casa Turégano. Hace un par de meses me
pidieron para un blog que hablase de «mi primera vez», y les dije que yo
consideraba mi 6pera prima la Casa Turégano. Entonces yo conducia un Seat
Panda rojo y recuerdo llevar a mi padre y su mujer a casa de mi hermano a
Majadahonda, pasar por Pozuelo, parar y decirle a mi padre: «Papa, esa casa es mi
comienzo». Al cabo de un tiempo vino Richard Meier a Madrid, me pidio ver una
obra mia y alli le llevé.




En la Turégano hago algo que me interesaba mucho y alin no habia hecho hasta
ese momento, que era el doble espacio con otro doble espacio conectados en
diagonal y atravesados por la luz diagonal. Pues eso en la Turégano es clarisimo,
y esta hecho con cuatro perras, con los minimos materiales, pero claramente. La
Turégano es la primera pieza fuerte que hago. Después pasa un tiempo, hago
alguna cosa por ahi y la segunda es la Casa Gaspar. La Guerrero es hija de la
Gaspar, lo que pasa que en esta Gltima hay mas dinero y mas metros cuadrados.
Los tres puntos de apoyo serian la Turégano, la Gaspar y la Casa de Blas. Con
esto no quiero decir que, por ejemplo, la Casa Asencio no me parezca maravillosa,
pero es una variacion con mayores dimensiones y otros movimientos de luz de la
Casa Turégano. En la Casa Asencio aparece un lucernario en la esquina, que en la
Turégano no lo hay, ya que viene directamente de una ventana alta a oeste. Pero
vamos, las tres seminales son esas tres. La Caja de Granada es distinta porque es
una obra singular.

O las oficinas en Inca, en Mallorca.

Efectivamente. Pero fijate, curiosamente, el Gltimo proyecto, el de Zamora, si lo
analizas bien es la operacion de Inca. Mas sofisticado y con una fachada mas
sofisticada, pero es lo mismo; es una sombra acristalada con una caja de piedra
abierta al cielo. Curiosamente, en Mallorca en realidad era mas intensa, porque
por dentro, esa caja es todo travertino romano. Por fuera es marés, por lo que se
parece a las tapias de los huertos de la zona. Claro que en la arquitectura hay —y
en la mia por lo menos lo intento— una intenciébn de entender el sitio. No
impongo una arquitectura abstracta, cruel y dura.

Lo que hemos dicho antes: la Casa de Blas no puede estar en Cadiz.

En el edificio de Inca los muros por fuera son de marés, que es con lo que estan
hechas todas las tapias de las huertas cerradas de ahi. A veces me dicen: «Huerto
cerrado; qué bonito, alude usted a las Sagradas Escrituras». Y si, aludo a las
Sagradas Escrituras pero es que en Mallorca hay un montén de huertas cerradas.
Y en Zamora, esa caja abierta al cielo esta hecha con la misma piedra del edificio
que esta enfrente. Hago una caja con el mismo material, con lo cual el didlogo es
inmediato, y dentro me manejo con una caja de vidrio mas delicada y abstracta.

Por incidir un poco sobre la Gaspar, que el lector conocera mas...

El lector la conocera, entre otras cosas, porque el verano pasado a Hisao Suzuki
le hicieron un reportaje en El Pais y le sacaron la foto azul de la Casa Gaspar.
Recuerdo que llegamos desde Cadiz y me citd al dia siguiente a las cinco de la
manana. Le dije: «;Pero qué?, a esa hora aln esta oscuro», pero él insistid. A las
cinco y media estabamos en la Casa Gaspar, todavia oscuro. El salié al patio,
mont6 su tripode y su cdmara y seguia oscuro. Los dos quietos, yo callado por
respeto y, de repente, viene esa luz de la mafiana maravillosa, empieza a clarear
y, con ese azul del clareo, &l empieza «clic-clic-clic-clic». Las fotos son
magistrales.

Mira, no porque haya aqui una fotografa, pero creo que la fotografia es un tema
al que no se da la suficiente importancia. Mies van der Rohe y Le Corbusier tenian
sus fotografos. La transmision de la arquitectura se da a través de las imagenes,
por eso la fotografia de arquitectura es muy importante, sobre todo cuando la
obra merece |la pena. Hay arquitectos de medio pelo que, con grandes fotografos,
son capaces de hacer que lo que no esta bien parezca que tiene algo bueno. Y hay
arquitectos buenos que no lo cuidan. Pondria como ejemplo a Oiza, que es un
maestro indudable, pero no cuidaba las fotos lo que tendria que cuidarlas. Antes
se decia que «el buen pafio en el arca se vende»; yo defiendo que el buen pafio en
el arca se apolilla, y cuanto mejor sea la lana mas se apolilla. Si ha hecho una cosa
buena tendra que transmitirla, y el mejor medio de transmisién es la fotografia.
Yo, por ejemplo, tengo un fotoégrafo maravilloso que es Javier Callejas. Hace unas
fotografias muy buenas, pero con todo, yo las dejo reposar para decidir cuales
son las que mejor traducen lo que quiero decir, que a veces no son las mas obvias
o las mas inmediatas.

Hablas mucho de la economia de medios, y no solo de medios formales,
sino del bolsillo. Por ejemplo, la Casa Gaspar es una casa de construccion
extraordinariamente barata. Quiza es corporativismo, pero tengo la sensacion
de que al arquitecto habria que pagarle para que la casa te costase la mitad.

No estaria mal que el porcentaje fuese mas alto cuanto mas barata costara la
casa.

iCuanto costé la Casa Gaspar?

Pues no recuerdo si tres o seis millones de pesetas (18.000-36.000 €). No costd
nada. Y es que la Casa Gaspar son unos muros de carga, vidrios cuadrados
enteros sin carpinteria, la puerta del centro es opaca metalica pintada de blanco...
son cuatro vidrios de 2x2 y punto.



Fijate, hice un afio sabético en Nueva York para perfeccionar mi inglés, y una
profesora me recomendé un libro de lengua escrito por dos linguistas: William
Strunk y E. B. White. La conclusion final del libro es «Omit needless words»
(«<Omita las palabras innecesarias»). Es decir, si puedes decir una cosa con dos
palabras no emplees veinte. Y eso no es minimalismo, es sobriedad y precision. Y
eso es lo que yo quiero hacer con mi arquitectura. Me pone de los nervios cuando
me piden cosas para un libro de minimalistas. No quiero, yo no soy minimalista.

Recuerdo que el segundo dia de clase nos hablaste de la Opera de Sidney. A
todos nos pillé a c

ontrapié porque dabamos por hecho que solo te gustaban las cajas blancas
y cuadradas.

Jgrn Utzon era un tipo maravilloso. Tengo una foto con él con una historia muy
bonita y muy divertida. Alberto Morell, muy jovencito, recién terminada la
carrera, me dijo que ese verano queria irse a trabajar con alguien. El Colegio de
Arquitectos de Malaga me habia hecho un folleto muy grande, yo lo cogi y, con
pluma estilografica, le puse una dedicatoria a Utzon pidiéndole que cogiera a
Morell, pero no lo hizo. Al afio siguiente me escribe un arquitecto joven de alla,
que me dice que trabaja con Utzon y le ha pedido ese verano ir a trabajar con
alguien interesante, y el sefior Utzon le habia dado mi folleto. Le dije que viniera,
claro. En aquel entonces, Alberto trabajaba en mi estudio y planedbamos ir ese
verano a Mallorca a ver a Utzon. El era muy buena persona y agradable, pero
estaba muy agobiado por las visitas, asi que lo que hizo el chico este danés, como
buen nérdico, fue escribirle una carta diciéndole que el 24 de junio ibamos a
visitar las obras de Can Feliz, y que si queria recibirnos ibamos a estar alli a las
12. Y cuando llegamos alli, aparece Utzon. Nos ensefi¢ las obras —yo estaba
flotando— y nos invitd a ir con él a Can Lis a tomar un zumo de frutas. Nos
sentamos con él, le digo si nos podemos hacer una foto, acepta, yo enfoco y
pongo la camara en el suelo y enciendo el disparador automatico. Pues cuando
estaba a punto de disparar, Utzon se rie y mueve la cabeza. Cuando revelamos las
fotos, a Utzon se le reconoce por sus patazas, porque su cara esta detras de una
maceta con un hibisco que teniamos al lado. Asi que la foto es muy bonita y
simpatica, pero a Utzon lo reconozco yo, nadie mas.

Can Lis es una obra que pone los pelos de punta.
Es maravillosa. Seminal.

Hemos visto que la Casa Gaspar o la Casa de Blas, entre otras cosas, son
muy baratas.
La Turégano también. Las tres, las tres son las mas econdmicas.

;Qué pasa cuando te enfrentas a proyectos mas grandes, como la Caja de
Granada? Una gran empresa o una corporacion tiene las mismas necesidades
arquitectonicas, pero también tiene unas necesidades publicitarias. ;Como es
la relacién con ese cliente que necesita algo mas que lo estrictamente
arquitectonico?

En ese sentido, fijate que las obras grandes que he hecho han sido todas por
concurso. Inca, que fue la primera grande que hice, Granada y Zamora son
resultado de un concurso. Ademas, en el caso de Inca hay una historia muy
simpatica: el concurso era con candidaturas anonimas, y el jurado, presidido por
Oiza, estuvo debatiendo y al final solo quedaron dos proyectos frente a frente.
Uno, que nunca supe de quién era, blanquito, con patios, tapias, lineas
rectas... en fin, Mallorca. Y el otro era el triangulo que yo hice. Pues todos dijeron:
«Elegimos el de Campo Baeza, que es el blanco». Pero Oiza insiste e insiste en que
no, que el otro era mucho mejor, que el del triangulo habia entendido todo
mucho mejor, con el marés y la trama de pilares y naranjos. Al final le hicieron
caso a Oiza y, cuando abrieron las plicas y vieron que el mio es el que habian
elegido y no el que pensaban, Oiza dijo: «jMaldito, me ha vuelto a enganar!».
Cuando acabamos el edificio le invitamos a que viniera y estuvo muy carifioso,
como siempre. Era un tipo maravilloso, un fuera de serie como arquitecto y como
persona.

Entonces, todas tus obras grandes han sido por concurso.
Y la relacion con los clientes siempre ha sido buena.

Pero también les gustara que sean econémicas.

La Caja de Granada sali6 muy economica. Si pongo en relacion los metros
cuadrados respecto al precio, salid baratisima. Pero con la Caja de Granada la
historia es larga. Un presidente convoca el concurso, yo lo gano y ese presidente
cae, porque dependia de los politicos. Lo gano con el PP, llega el PSOE y dice que
no hay que hacer el edificio porque las cajas van a fusionarse. Al cabo de seis
afios nombran presidente a Julio Rodriguez —también del PSOE—, que ahora es
consejero del Banco de Espafa, decide que conviene hacer el edificio porque si se



hace tendran mas poder, incluso en caso de que no se fusionaran. Y se hace el
edificio, adem&s con un sistema muy bien hecho: con un project manager de por
medio, por lo que en lugar de encargarse por entero a una empresa constructora,
se subcontrata por partes. Toda la construccion de la Caja de Granada fue una
aventura de las mas bonitas. Tuve de manc¢ derecha a Felipe Samaran, que lo
hizo maravillosamente bien. Y fueron otros seis afios, entre el proyecto y la obra
fueron doce afos; un proyecto de larguisima duracién. Volviendo a tu pregunta,
siempre he tenido buena relacion con el cliente, pero uno ya tiene cintura. Lo que
nunca he hecho es ceder a decisiones que no estuviesen en la base de mi
arquitectura. Por ejemplo, la clienta de la Casa VT es arquitecta y, mientras yo
queria travertino romano, ella queria pietra serena italiana, que es verdosa. Al
final, habilmente les demuestras gue tu decisién es la mas adecuada para su obra.
Les convences.

Tu arquitectura sigue teniendo esa precision, fuerza...

Intensidad. El dltimo articulo que aparece en Principia Architectonica se titula
«Intensity», y es un didlogo que tengo con Kenneth Frampton, con el que pasé
todo un dia en Nueva York, y durante el cual él no hacia mas que insistir en la
palabra «intensidad» cuando se referia a mi arquitectura.

Y es intensa tanto la Casa de Blas como la Caja de Granada como el Museo
de la Memoria de Andalucia. Yo creo que esto tiene que ver con un concepto
gue empleas sistemdticamente y que trasladas a toda tu arquitectura: la idea,
la idea construida. ;Qué es la idea construida?

Lo resume en una frase: «las ideas permanecen, las formas desaparecen con el
tiempo», y sirve para la arquitectura y para cualquier labor creadora. Ultimamente
con los alumnos estoy haciendo una distincién muy clara entre lo que es una idea
y lo que es una ocurrencia. Ahgra mismo se esta haciendo mucha arquitectura
sobre algo que solo son ocurrencias. A alguien se le ocurre un edificio en forma
de pera, y entonces la gente, ignorante, se arrodilla delante extasiada: <Oh, ha
hecho un edificio en forma de pera». Pues no.

Una idea construida es una idea capaz de ser construida. Una idea es como un
diagnostico. Un médico se pone delante de un enfermo y no le dice que le va a
cortar la oreja [risas], sino que lo analiza todo, realiza pruebas y luego emite un
diagndstico. Un arquitecto analiza la orientacién, la economia, los
materiales... todo. Y al final lo destila y aparece algo distinto capaz de ser
construido. Eso es una idea. La idea de Bernini cuando aprieta el muslo es la idea
de blandura, esta patente. Es real v a la vez esta clara como idea. En cualquier
obra que merezca la pena, si uno la analiza esta clara la idea. Cuando Mies van
der Roche hace la Casa Farnswoth no piensa en hacer una casa transparente
porque las casas transparentes son bonitas, sino que formaliza una idea:
establecer el planc horizontal del suelo a la altura de los ojos. La gente gue no
sabe dira que la ha hecho en alto porque hay inundaciones. Si, también por eso,
pero en esencia, en idea, ha puesto el plano a la altura de los ojos para que se
convierta en linea y la casa parezca todavia mas ligera. Porque flota en el aire. Y
subraya el paisaje, parece que el paisaje se viene. Desde dentro, si se pone una
superficie transparente o vidriada frente a un paisaje de horizonte lejano, parece
gue uno estd flotando y que el paisaje se viene cuando uno se mueve. Pero si esa
misma pared, en vez de hacerla transparente y subrayada con ese plano, se hace
ciega y se abre una ventana cuadrada, el paisaje estd encuadrado y parece gue se
aleja, lo objetiva. En una opcion se subjetiva el paisaje, metiéndose usted dentro
de &l; y en la otra el paisaje se aleja y usted lo tiene enmarcado y valorado. Son
dos mecanismos distintos de la arquitectura.

Durante la entrevista ya has nombrado a bastantes maestros espafioles;
también has nombrado a Mies, a Le Corbusier, a Utzon... ;Crees que en
Espafia tenemos algin Mies o algin Alvar Aalto? ;A algin arquitecto
comparable?

No lo creo, ni falta que hace. Es como preguntar si tenemos un Bernini. Pues no,
pero tenemos un Veldzquez. Y yo diria que no hay ningiin pintor mas grande que
Veldazquez. Es tan intenso gue tiene el magisterio por encima de los magisterios.
Pero no hace falta. Yo he tenido a cinco maestros maravilloso, que son Qiza, Sota,
Fisac, Carvajal y Cano Lasso. Y eso es una suerte enorme, aunque quizas todavia
no son suficientemente valorados. Una sobrina mia arquitecta esta haciendo la
tesis doctoral sobre Sigurd Lewerentz. Era un arquitecto extraordinario, y no era
Le Corbusier ni Mies van der Rohe, pero no lo digo come defecto, sino porgue no
lo necesitaba, era otro tipo de arquitecto. A mi me puede parecer que Fra
Angelico era un pintor maravilloso y no necesita ser Velazquez. O el Greco, que
no es Velazquez, es otra cosa. Hay una sensacion... parece que un arquitecto
espafiol no puede ser de primerisimo nivel. Pues si, Oiza lo es. Y Fisac. Que venga
Renzo Piano, que me parece magnifico, y copie o se inspire en los huesos de



Fisac y todo el mundo lo aplauda mientras nadie habla de Fisac. Pues Fisac hizo
250 con absoluto conocimiento de causa y con toda profundidad. O un 5ota; si se
llamase Asplund entonces si es genial, pero como se llama Sota, parece que ya no
lo es tanto.

Ahora mismo la arquitectura espafiola estd muy valorada por la gente mas joven,
creo que incluso desmedidamente, empezando por mi. Fuera de Espafia tiene un
reconccimiento que quiza es inmerecido. Sin embargo, en Espafa hay una cierto
cainismo. Yo lleve dirigidas dieciocho tesis doctorales, pero los que me quieren
menos dicen que no es suficientemente académico, que el que mas tiene, tiene
siete. Me dicen: «Pero es que sus tesis doctorales no sen todo lo intensas que
deberian ser». He dirigido la de Jesis Aparicio, que ya es catedratico, o la de
Juan Carlos Sancho, que también lo es. Para mi es un honor, y es mérito de ellos,
no mio, que mis dos ayudantes sean catedraticos. No he hecho nada raro ni
operaciones de zascandileo. Son esas cosas tan tipicas de este pais que llevan a
situaciones esperpénticas como la que paso con Velazquez, a quien el rey queria
nombrar caballero de la Orden de Santiago. Pues a Velazguez, el pintor mas
maraviiloso de la historia de la pintura, le denuncian los propios espafioles.
Alonso Cano, que para més inri era cura y habia trabajado con él en el estudio de
Francisco Pacheco, con cuya hija se casa Veldzquez, y Juan Carrefioc de Miranda
denuncian por impureza de sangre a Velazquez para que no sea caballero de
Santiago, porque la madre de Velazquez era portuguesa y tenia sangre judia. El
rey da un pufietazo en la mesa, dice que si, pero a los seis meses muere
Velazquez. No le dio tiempo ni a disfrutarle. Juan Bautista del Mazo, que era su
discipulo, le tiene que pintar la Cruz de Santiago. Eso traduce Espafia. Y eso se le
hizo a Velazquez, que sufria pero siguid pintando como los angeles.

Ahora a mis alumnos de arquitectura les mando que estudien dos cobras de
Velazquez: que vean la rodilla del aposentador de Las meninas, que estd
descorriendo la ventana y que vean que alli Velazquez ha puesto un brochazo
blanco, no un puntito blanco, sine un brochazo: la luz en el centro de su
composicidn. Y también que vean La rendicién de Breda, las veintinueve lanzas,
donde Velazquez pinta veinticuatro de ellas paralelas y cinco un poco torcidas. Yo
habfa estado en el Louvre viendo La bataila de San Romano, de Paolo Uccello v
pensé que Veldzquez tenia que haber visto ese cuadro, porque también hay este
juego de las lanzas. El italiano lo hace para reproducir el fragor de la batalla
mientras Velazquez quiere transmitir serenidad.

Espafia es muy pufietera y los espafioles son muy pufieteros. Santiago Ramon y
Cajal era discipulo de don Pio del Rio Hortega, que como estaba ya muy mayor,
fue el propio Ramén y Cajal quien continud su investigacion. Pues a Santiago le
dan el Premio Nobel, y a los dos o tres afios, la comision del Nobel quiere darselo
a Pio del Rio Hortega. ;Quién se opone? ;Quién lo impide? Ramon y Cajal. Hombre,
eso no se hace. Eso traduce muy bien el espiritu de lo que es Espafia. Cuando voy
fuera procurc ayudar a los espafioles, porque procuro hablar bien de los
arquitectos espafoles. El otro dia estaba con el rector y le dije que no sabia lo que
tenia aqui porque doce profesores de la escuela de arguitectura estan en
universidades americanas. Desde Ihaki Abalos en Harvard hasta Juan Herreros
como catedratico en Columbia, Alejandro Zaera de decanc en Princeton, Silvia
Perea, que es un encanto, es doctora y esta de ayudante en Columbia... jdoce!
Estos no son tontos ni estan alli por enchufe, se lo han ganado a pulso. No es ser
chovinista con lo espafol, pero aqui enseguida salen las envidias. Es una pena.

En Espaia hemos tenido arquitectos tinicos. Como Fisac no ha habido nadie
en el mundo.

La arquitectura que hace Fisac es de primerisimo orden. Y la de Oiza o Sota
también. Pero quiza la de Fisac es la mas inventiva de los tres.

O la de José Antonio Coderch.
Coderch era fantastico, y la Casa Ugalde es una obra maestra. Fijate que la hace
en 1951, y con una libertad y una frescura...

Aparte de la labor de arquitectura y la docencia has publicado varios libros,
colecciones de articulos y textos. ;COmo te enfrentas a la escritura?

Me enfrento como si fuera un proyecto. Sé 1o que quiero decir pero no me siento
a escribir sin mas. Los temas mas profundos y académicos no son temas que me
surgen de la nada, sino que me estan por ahi rondando desde hace tiempo. Por
ejemplo, el tema del plano horizontal plano como mecanismo de la arquitectura o
el de la suspensién del tiempo. Buscas un tema que te ronda desde antes, como el
de las lanzas en Uccello y Velazquez. Aunque también hay temas menos
académicos que me interesan. .

Cuando digo gue me enfrento a un texto del mismo modo a como lo hago con
un proyecto de arguitectura es porque, entre otras cosas, siempre hago un guion,
que escribo a mano y luego paso a Word. Y lo repaso e intento encontrar las
mejores palabras y las expresiones mas bonitas. Ultimamente estoy obsesionado



con el tema de la belleza. Ahora tengo un texto que va a salir sobre la belleza.
Declaro que al Greco lo que le interesa es pintar la belleza. El Greco persigue la
belleza.

Coincido contigo en que Velazquez es el mejor pintor de la historia, pero
por alguna razdn, el Greco es mi pintor preferido.

A mi nunca me ha gustado, pero tengo que reconocer que Ef expolio es un
cuadro formidable, que no vuelve a repetir nunca mas. Es el momento en el que,
tras pasar por Venecia, usa colores venecianos, sobre todo el rojo. Es algo incluso
miguelangelesco. Con esa influencia italiana, hace un cuadro que no vuelve a
repetir nunca mas. La mirada de Cristo en £l expolio es algo que no vuelve a
hacer. Hace muchos rojos, pero el que pinta Ef expolio. ..

Terminamos con la docencia. Para ti es una manera de transmision de la
arquitectura, pero ;por qué decide uno ser profesor?

Yo creo que siempre he gquerido. Fui arquitecto por mi madre. Ella hizo
Magisterio, y algo de esa intencidon docente me transmitid, Ella tenia mucho
sentido pedagégico y creo que eso se hereda. Y mi padre también habia dado
clases de anatomia. Recuerdo que nos dio dos lecciones preciosas. El tenia una
calavera limpia encima de su mesa, gque usaba para ensefiarnos anatomia, pero
también porque sabia que nosotros ibamos a jugar con ella. De nifios hicimos de
todo con esa calavera. Pero a veces cogia la calavera y nos explicaba cada hueso,
los temporales, el occipital... Y la otra leccidén; en aquella época a los meédicos les
regalaban gallinas, pavos y otros animales, y un dia le regalaron un cabrito. Pues
nos llamo a la cocina, lo colgo del techo y nos dio una leccién de anatomia en vivo
y en directo: abrid el animal en canal, nos hizo un Rembrandt alli mismo.

Con todo, como ya he dicho, cuando acabé la carrera, Sota —que era muy
sabio— me dijo que estuviese cinco afos sin volver a la escuela. Yo creo que es
algo muy sano esperar un cierto tiempo.

Por si acaso se te pasan las ganas de dar clase.
Para no convertirte en una rata de escuela.

Y aparte de la Escuela de Madrid has dado clase por todo el mundo, Nueva
York, Zurich...

En eso creo que he tenido demasiada suerte. He estado en Zurich, en Lausana,
en Penn State.

iSon iguales los alumnos de Madrid que los de Zurich, Penn, Lausana? ;Te
enfrentas igual a ellos?

Intento transmitir lo mismo, pero claro, los alumnos no son iguales porque,
como sus ciudades son distintas, sus culturas también lo son. Me sigo escribiendo
con los alumnos de Kansas ¢ Filadelfia. Quizd pueden ser mejores los alumnos de
Madrid, de lo cual la Escuela no es consciente, porque se les exige mucho. Para
entrar en la Escuela de Madrid necesitas la media mas alta de toda la universidad.
Asi, el nivel que consigo con mis alumnos de Madrid es mas alto que el que puedo
conseguir con otros alumnos. El afo pasado estuve en Washington, en {a Catholic
University of America, que esta francamente bien y disfruté como un enano. Los
alumnos eran estupendos y la relacion era muy buena, pero por mucho que
quieras no tenfan esa intensidad que tienen los alumnos de Madrid.

¢Come afrontas la docencia en un momento como el de ahora, en e! que
parece que la ilusiéon por la arquitectura ha bajado? ;Qué le dices a un
alumno gque pueda estar medio desilusionado? ;Hay alternativas en la
arquitectura ajenas a la construccion?

Pues te diré lo gue le dije a una alumna hace un par de meses. Vino llorando
diciendo que queria dejar la escuela. Le dije que se calmara y se tomara un par de
dias, y entonces habklariamos. Cuando lo hicimos me dijo que preferia dedicarse al
disefio de ropa y le hice ver que la formacién de la Escuela de Arquitectura, y
volveriamos al principio de nuestra conversacidon, es tan completa que te sirve
incluso para hacerte cocinera en un restaurante —de hecho en la calle Pez de
Madrid estd el restaurante Gumbo regentado por un alumno mio, que tiene
formacién de arquitecto—. Muchos disefiadores de ropa italianos son arguitectos.
La formacién de arquitectura da muchas salidas.

¢Como convences a un alumno de instituto al que le gusta la arquitectura
en un momento en el que la construccion esta muy mal?

Primero le diria que esto es transitorio, que yo tardé cinco afos en hacer mi
primera casa, y no era nada raro, era lo normal. Pero también le diria que de
alguna manera exigiese o pelease por el reparto de trabajo.

¢Qué quieres decir?



Esto puede sonar a comunista, pero mas de una vez he dicho que se deberia
socializar el suelo. Porque el origen de toda esta burbuja es la especulacion con
un bien comin. La buena tierra, que es esa maravillosa novela de Pearl S. Buck,
habla de esto, de que la tierra es de todos. Usted no puede coger un trozo de
tierra v, por la declaracién de algin merluzo, que suele ser el arquitecto de algin
ayuntamiento, eso que no valia nada ahora valga millones.

El reparto de trabajo tiene que ver con lo que hablabamos antes. Hemos
quedado en que un médico no puede ver a mil enfermos al dia; pues las leyes
espafiolas y europeas permiten que un arquitecto «vea a mil enfermos al dia», y
eso no puede ser. Es un tema delicado pero muy claro. Y los colegios de
arquitectos no estan solo para hacer actos culturales, estan para defender a los
arquitectos. Fijate, hay una cosa que se llama «Marca Espafia» donde figuran cien
personajes e instituciones importantes del pais; esta Rafa Nadal, el Instituto
Cervantes... ;sabes cuantos arquitectos hay?

No.
Solo uno: Santiago Calatrava. No esta ni Rafael Moneo, que ha sido Premio
Pritzker.

;Esta Calatrava y no esta Moneo?
Eso traduce el concepto que tiene la sociedad espafiola de los arquitectos.

Pagina web oficial:
http://www.campobaeza.com/es/

Obras importantes del arquitecto de la luz:
http://timberplan.es/alberto-campo-baeza-obras-imprescindibles-del-arquitecto-de-la-luz/

La luz es el material mas lujoso que hay, pero como es gratis, no lo valoramos:
http://www.jotdown.es/2014/03/alberto-campo-baeza-la-luz-es-el-material-mas-lujoso-
que-hay-pero-como-es-gratis-no-lo-valoramos/

Alberto Campo Baeza:
http://www.arquitecturaydiseno.es/creadores/alberto-campo-baeza_60

Blanco constante:
http://www.metalocus.es/es/noticias/blanco-constante-casa-cala-por-alberto-campo-baeza

Recordando a Barragan. Vivienda DOMUS AUREA por Alberto Campo Baeza:
http://www.metalocus.es/es/noticias/recordando-a-barragan-vivienda-domus-aurea-por-
alberto-campo-baeza

Arquitectura:
https://www.dezeen.com/tag/alberto-campo-baeza/

Entrevista:
http://www.arch2o.com/alberto-campo-baeza-interview-arch2o/

Entrevista:
http://salaarch.com/entrevista-alberto-campo-baeza/

Caja de luz y sombra:
http://nuevo-estilo.micasarevista.com/casas-lujo/vivienda-blanca-llena-de-luz

La casa Blas:
http://www.quadraturaarquitectos.com/blog/index.php/2013/02/la-casa-blas-2000-

alberto-campo-baeza/

Madrid traslada su luz a México:
https://elpais.com/cultura/2017/05/02/actualidad/1493718845_976793.html

Entrevista:
http://www.elcultural.com/noticias/buenos-dias/Alberto-Campo-Baeza/5961

Entrevista:
http://www.stepienybarno.es/blog/2014/12/11/entrevista-con-alberto-campo-baeza/

Campo Baeza gana el BigMat International Architecture Award:
http://diariodesign.com/2015/12/campo-baeza-gana-bigmat-international-architecture-
award/

Alberto Campo Baeza, medalla de Oro Heinrich Tessenow 2012:
http://diariodesign.com/2013/01/alberto-campo-baeza-medalla-de-oro-heinrich-tessenow-
2012/




Museo de la Memoria de Andalucia en Granada, de Alberto Campo Baeza:
http://diariodesign.com/2010/04/museo-de-la-memoria-de-andalucia-en-granada-de-
alberto-campo-baeza/

Alberto Campo Baeza. Académico de Nimero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando:
https://www.coam.org/es/fundacion/biblioteca/bibliografia-muestras/alberto-campo-
baeza-academico-numero-real-academia-bellas-artes-san

Entrevista:
http://www.promateriales.com/noticia/293/Entrevistas-a-Arquitectos-2007/Entrevista-a-
Alberto-Campo-Baeza---Septiembre-2007--.html

Video explicando Casa Gaspar:

http://www.tvarquitectura.com/tv/alberto-campo-baeza-casa-gaspar

Entrevista:
http://arga.com/actualidad/entrevistas/entrevista-a-alberto-campo-baeza-por-30-60.html
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Gracias, muchas gracias, muchisimas gracias.
Debo en primer lugar dar las gracias a los académicos que me han elegido. Les
agradezco de todo corazon su generosidad.

Quiero mencionar de manera muy especial a Alfredo Pérez de Armifan, a
Francisco Calve Serraller y a Tomas Marco, que me hicieron el honor de
presentarme.

A todos, muchisimas gracias.

En la primera carta qgue dirigi a todos los académicos, cumpliendo el
preceptivo requerimiento de aceptacién previa de esta medalla, cité a D. Luis
Mova Blanco. Debo reconocer que fue emocionante para mi el saber que esta
medalla n°® 38 con la que ahora se me honra, correspondidé a D. Luis Moya
Blanco como Académico de Namero de esta Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1953. El fue Presidente del Tribunal que juzgd mi Tesis
Doctoral en 1982, hace ya mas de 30 afos. Formaron también parte de ese
tribunal D. Fernando Chueca Goitia, que habia sido proefesor mio, D. Francisco
Javier Sdenz de Oiza, de cuya mano entré como profesor en la ETSAM, D. Javier
Carvajal Ferrer, que era el director de la Tesis, y D. Juan Daniel Fullaondo
Errazu, que actud como secretario. Como es bien sabido, todos ellos fueron
eminentes arquitectos y Catedraticos de la Universidad espafiola a los que
recuerdo con enorme admiracion y gratitud y afecto.

A José Luis Fernandez del Amo, de quien acabamos de celebrar el centenario
de su nacimiento, que fue tras Luis Moya el portador de esa medalla n°® 38, y
es uno de los grandes arquitectos de su generacién. Su obra es de una calidad
maxima, la de un verdadero maestro.

A José Luis Picardo que inmediatamente antes que yo ostentara esta medalla
n°-38, y que era una figura destacada de la Arquitectura Moderna en Espafa.
Caditano universal, de Jerez, no solo era un arquitecto excelente sino ademas
un caballero. Le conoci de la mano de Julio Cano Lasso y transmitia una gran
bondad. Su discurso de ingreso en esta Academia que él titul6 Hipolito, estaba
lleno de aromas homéricos. Autor del edificio de la Fundacién March en Madrid
y de muchos Paradores como el de Santa Catalina en Jaén, su obra siempre fue
de una elegancia extremada.

A Javier Carvajal se le concedid la Medalla de Oro de la Arquitectura en el afio
2012, unos meses antes de morir. El acto tuvo lugar en esta Academia, en esta
misma sala, donde me cupo el honor de hacer la correspondiente Laudatio.
Repito ahora lo que en aquella ocasién enuncié: él deberia haber sido
Académico de nimero de esta Institucién. Y con él, Giza y Sota y Fisac. A ellos,
mis maestros, quiero dedicar esta medalla.

A mi abuelo, el arquitecto Emilto Baeza Eguiluz, que fue un destacado
arquitecto en Valladolid a principios del pasado siglo, donde levanté obras tan
hermosas como el Casino de la calle Duque de la Victoria. El pertenecit a esta
Academia por derechc propio. En el folio 178 vto. Del Registro de Maestros
Arquitectos de esta Real Academia, can fecha 14 de diciembre de 1897, figura
con el nimero 418, Sonreira desde el cielo al ver a su nieto entrar en esta su
casa.

Mi madre, Maria Teresa Baeza Alonso, una de sus 8 hijas, inocul6 en mi con
eficacia el veneno de la Arquitectura. A ella jcémo no! le dedico todo esto.

A mi padre, Juvencio Campo Fernandez, que murié el pasado afio con 104
afios de edad con la cabeza clara y con un corazén de oro. Fue profesor
adjunto de Anatomia en la Facultad de Medicina de Valladolid donde, de no
haber sido desterrado tras la guerra a Cadiz, hubiera llegado a ser Catedratico.
Obran en mi poder algunas papeletas de su carrera donde obtuvo 19
Matriculas de Honor. Y en las dos ultimas papeletas, el catedratico, en vez de
Matricula de Honor, escribié Admirable. Y es que en verdad era admirable
("hijo mio, estas cosas no se cuentan”). A &l, a mi admirable padre, le dedico
de manera muy especial esta medalla.

Y tras estos excursus ineludibles pero gozosos, paso a exponer mi obligada
Lectio.
BUSCAR DENODADAMENTE LA BELLEZA

Quid est ergo pulchrum?
Et quid est pulchritudo?



“;Amamos por ventura algo fuera de lo hermoso? ;Y qué es lo hermoso? ;Qué
es la belleza? ;Qué es lo que nos atrae y aficiona a las cosas que amamos?
Porque ciertamente que si no hubiera en ellas alguna gracia y hermosura, de
ningin modo nos atraerian hacia si”.

San Agustin, Confesiones. V.13, 44
Meta

Tras ya muchos afos trabajando como arquitecto, ensefiando como profesor y
poniendo por escrito mis ideas, las razones por las que hago mi trabajo, debo
confesar que lo que en verdad busco, con todo ahinco, con toda mi alma,
denodadamente, es la belleza.

;Puede un arquitecto confesar esto tan a las claras? ;Puede cualquier creador
decir asi que lo que busca es la belleza? Asi lo hacen los poetas y los mdsicos
y los pintores y los escultores, los artistas todos. Bien lo saben muchos de los
académicos hoy aqui presentes.

Afirmar que la belleza es el fin de la Arquitectura podria parecer arriesgado.
Pero estoy convencido de que el conseguir la belleza en la arquitectura es
conseguir que los hombres, con este “arte con razon de necesidad” que decian
los clasicos, puedan ser mas felices.

Conseguir la Venustas tras el cumplimiento perfecto de la Utilitas y de la
Firmitas es la mejor manera de conseguir hacer mas felices a los hombres, que
no es solo el fin de la Arquitectura sino también el de toda labor creadora. O
como, mejor que yo, lo enunciaba Saenz de Oiza cuando decia en El suefio del
Paraiso; “Declaro que las obras de Arquitectura son instrumentos para
transformar la realidad en un espléndido y recuperado Paraiso del gue por
nuestra culpa habiamos sido expulsados y al que de nuevo somos
reintegrados merced al poder de transformacién de la Arguitectura”. La
Venustas, la belleza, para recuperar ¢l Paraiso perdido, la felicidad.

O cuando Carvajal hablaba de “la belleza ordenada” y de su "voluntad de crear
eficacia y belleza a un mismo tiempo como tan solo lo persiguen los
verdaderos arquitectos”. "La belleza que contemplamos, por ser nuestra, la
podemos usar para engendrar belleza, operativamente, en nuestras obras. La

m

belleza pasa asi a ser ‘'motor’ y no sofo ‘consecuencia’™.

A lo largo de estos afios he escrito sobre muchos de los maestros de la
Arquitectura Espaficla Contemporanea y, para intentar resumir todo lo que en
ellos me parecia mas sustantivo, desarrollé todos aquellos textos bajo el
epigrafe de la belleza. La belleza calva sobre Sota, la belleza volcanica sobre
Qiza, la belleza cincelada sobre Carvajal, la belleza rebelde sobre Fisac y la
belleza misma sobre Barragan.

Entendia ya entonces que la belleza era la causa y el fin de la labor creadora de
los maestros. ¥ ahora, con el paso del tiempo, cada vez lo veo con mas
claridad. jLa belleza!

Razon. Cervantes, Goya, Goethe

A la belleza en arquitectura se llega de la mano de la Razon. He defendido y
defiendo que la razén es el instrumento primero y principal de un arquitecto
para llegar a alcanzar esa belleza.

Porque aunque esto sea suscribible para todas las artes, lo es de manera
imperativa para la Arquitectura, por mor de la ineludible gravedad que es
consustancial con ella.

Cervantes. La gente que ha leido el Quijote no suele reparar en esas paginas
excepcionales con las que Cervantes prologa su obra universal. Y confiesa
Cervantes que ese prolego lo ha escrito después. Y confiesa Cervantes que es
el escrito al que mas tiempo ha dedicado. Escribe Cervantes:

"Desocupado lector: sin juramento me podras creer que quisiera que este
libro, como hijo del entendimiento, fuera el mas hermoso, el mas gallardo y
mas discreto que pudiera imaginarse”. Con lo que tras dejar claro que la razon
ha sido su principal instrumento de trabajo nos declara su decidida voluntad
de atrapar alli con ella la belleza.



Cuando he escrito que la arquitectura es idea construida, no hago mas que
reclamar que la arquitectura, y cualquier labor creadora, debe ser producto del
pensamiento, de la razoén, del entendimiento, como hemos leido en Cervantes.

Y cuando esa razdn falta aparecen arquitecturas curiosas que siendo muchas
veces contra natura producen el asombro y la adoracién de una sociedad como
la nuestra que se inclina ante esas obras como si de los templos de una nueva
religion se tratara.

Goya. “El suefio de la razon produce monstruos” nos dice

Goya en el aguafuerte maravilloso que preside el despacho del director de esta
Academia. Es la nimero 43 de las 80 estampas que componen la serie de Los
Caprichos publicada por Goya en 1799. La plancha original se conserva y
expone en esta Academia. Goya ademas elabord un texto, a modo de lista
comentada, cuyo original se conserva, curiosamente no en la Academia sino en
el Archivo del Museo del Prado. En este texto, cuando llega a la estampa 43
Goya escribe: “La fantasia abandonada de la razon produce monstruos
imposibles” pero a continuacion nos aclara que “unida con ella es madre de las
artes y origen de las maravillas”. O sea, que la razon necesita de la
imaginacion para abrir las puertas a la belleza. {Como podriamos no estar de
acuerdo con Goyal!

Libreme Dios de querer compararme con Cervantes ni con Goya, pero es con
este espiritu con el que he querido y quiero levantar todas mis obras: tratando
de conquistar la belleza con toda mi alma, con las armas de la razon y las de la
imaginacion. Con el duro deseo de durar como impulso primario de la creacion
como nos dice Paul Eluard. Con la voluntad de permanecer en la memoria de
los hombres.

O como de manera mas sencilla y bonita lo decia Federico Garcia Lorca:
“Escribo para que me quieran”.

Goethe. Y pareceria que Goethe se hubiera puesto de acuerdo con Cervantes y
con Goya en la defensa de la razén como mejor camino para llegar a la belleza
cuando afirma, refiriéndose a los pintores de su época, que “deben mojar sus
pinceles en el bote de la razon”. Claro que a continuacion afade: “Y los
arquitectos en Winckelmann”. Como si la Academia hubiera escuchado las
palabras de Goethe, acaba de publicar la Historia de las Artes entre los
antiguos de Johann Joachim Winckelmann en una preciosa edicion del
manuscrito de Diego Antonio Rejon de Silva, que fuera en su tiempo
académico de Honor de esta Real de San Fernando. Goethe, harto de las
disgresiones que en todas las labores creadoras se estaban produciendo en su
tiempo sin demasiadas razones, abogaba por la recuperacion de la razén con
sus rotundas palabras.

Platon, San Agustin, Santo Tomas

La razon como instrumento primero del hombre para conseguir la belleza.
Pero ;qué es la belleza? Platon, en el El Banquete, nos proponia la belleza
como esplendor de la verdad.

Esta propuesta es después matizada con el paso de los siglos por otros
pensadores que partiendo de Platon afinaron esto con acentos harto
interesantes. Jacques Maritain lo resume muy bien en su ya clasica distinciéon:
“El splendor veri de Platon, el splendor ordinis de San Agustin, y el splendor
formae de Santo Tomas" Aunque lata en las formulas anteriores una
aspiracion incontenible de descubrir explicaciones mas profundas, si la verdad
debe estar en la base de toda creacion arquitecténica que aspire a la belleza,
¢{como podriamos considerar que el orden y la forma son menos importantes?
Verdad, y orden y forma. “La forma, bien sabemos que no es algo
sobreimpuesto; esta generada por la materia misma que se revela en ella”,
escribe con toda razon José Angel Valente con ocasion de Chillida. ;Como
podriamos los arquitectos no suscribir la forma como “materia que se revela
en ella” para conseguir la belleza?

Y no me resisto a traer aqui las consideraciones que en torno a la belleza nos
hace San Agustin en su identificacion de la belleza con el Sumo Hacedor:

“iTarde te amé, belleza tan antigua y tan nueva, tarde te amé!
El caso es que tu estabas dentro de miy yo fuera.



Y fuera te andaba buscando y, como un engendro de fealdad, me abalanzaba
sobre la belleza de tus criaturas.

Ti estabas conmigo, pero yo no estaba contigo.
Me tenian prisionero lejos de ti aquellas cosas que, si no existieran en ti,
serian algo inexistente.

Me llamaste, me gritaste, y desfondaste mi sordera.
Relampagueaste, resplandeciste, y tu resplandor disipé mi ceguera,

Exhalaste tus perfumes, respiré hondo y suspiro por ti.
Te he paladeado, y me muero de hambre y de sed.
Me has tocado, y ardo en deseos de tu paz".

investigacion, precision y trascendencia. Zubiri, Zambrano, Zweig

Pero no nos vamos a introducir por las intrincadas veredas filoséficas ni
teoldgicas y vamos a retornar al camino que lleva a la belleza a través de la
Arguitectura.

¥ asi, en la leyenda que se encuentra en las cintas del escudo de la AA
Architectural Association de Londres se dice: "Design with Beauty, Build in
Truth”. Disefia con belleza, construye con verdad. Que es un acertado resumen
de todo lo que estamos tratando aqui.

Con ocasion de su Doctorado Honoris Causa por la Universidad de Oporto, se
me pidid un texto sobre Alvaro Siza donde desarrollé las que considero sus
tres principales cualidades como arquitecto, como factor de belleza en grado
sumo, que son las tres caracteristicas que entiendo como propias de toda
Arguitectura que participe de esa ansiada belleza: cardcter investigador,
precisién poética y capacidad de trascender.

Caracter investigador. A la belleza en arquitectura se llega tras un trabajo
riguroso y profundo que puede y debe ser considerado como un verdadero
trabajo de investigacion.

La belleza es algo profundo, preciso y concreto que hace remover los
cimientos del hombre, que hace que el tiempo se detenga, y que hace que la
obra creada permanezca en el tiempo y en la memoria de los hombres. La
belleza no es algo superficial, ni vago, ni difuso.

Ninguno de mis proyectos ha sido para mi “uno mas”.

En todos v en cada uno de ellos lo he dado todo. Cada nuevo proyecto ha sido
y es para mi una ocasion de buscar y encontrar esa belleza. Todos y cada uno
de ellos han sido concebidos y proyectados y construidos con teda intensidad.
Con la intensidad de quien esta convencido de que la arquitectura es la labor
mas hermosa del mundo.

He dicho no muchas veces a muchos proyectos en los que no se me daba
libertad suficiente o yo creia que no tenian suficiente interés para dedicarles
mi tiempo. Algunos podrian tildar de pedante esta actitud. Pero creo que solo
asi se puede crear, se puede vivir creando, se vive con la intensidad que hace
que valga la pena esta vida. Lo entienden muy bien todos los creadores: los
poetas y los escritores, los mOsicos y |os pintores y los escultores que merecen
la pena.

Tengo la seguridad de que lo entienden muy bien muchos de los académicos
aqui hoy presentes.

Cuando a Xavier Zubiri le concedieron en 1982 el Premio Nacional de
Investigacion, en su discurso de aceptacion agradecia a la sociedad espafiola el
que hubiera sido capaz de entender que la filosofia es una verdadera labor de
investigacion. Tantas veces he recomendado a mis alumnos el que en ese
escrito clarificador sustituyan la palabra filosofia por arquitectura y el
resultado es sorprendentemente ajustado. Porque la arquitectura es una
verdadera labor de investigacion. Y como el mismo Zubiri aconsejaba alli, de la
mano de San Agustin: "Busca como buscan los que aun no han encontrado, y
encuentra como encuentran los que aun han de buscar”.

Precision poética. Y la belleza de la que tratamos viene a la arquitectura de la
mano de la precisién. Con la misma precisién con la que lo hace la poesia.



Cuando defiendo el caracter poético que debe tener toda arquitectura que
pretenda la belleza, no estoy defendiendo alge vago y difuso.

Estoy reclamando esa precision que la poesia necesita para llegar a la belleza,
que es la misma precision que reclamo para la arquitectura.

Maria Zambrano definia la poesia como "la palabra acor- dada con el nlimero”.
Qué manera mas certera de definir la precision propia de la poesia. Una
palabra que en una posicién no nos dice nada, colocada en el sitio preciso es
capaz de removernos y de detener alli el tiempo. Pues lo mismo, con la misma
precision, la arquitectura. Porque si la Poesia son palabras conjugadas con
precision, capaces de mover el corazon de los hombres, lo mismo lo hace con
sus materiales la Arquitectura.

Capacidad de trascender. La belleza en arquitectura aparece cuando esta es
capaz de trascendernos. La arquitectura que alcanza la belleza es una
arquitectura que nos trasciende. El verdadero creador, el verdadero arquitecto,
es aquel capaz de conseguir que su obra le trascienda. Lo explica muy bien
Stefan Zweig en El misterio de la creacidn artistica: “No hay deleite ni
satisfaccibn mas grandes que reconocer que también le es dado al hombre
crear valores imperecederos, y que eternamente guedamos unidos al Eterno
mediante nuestro esfuerzo supremo en la tierra: mediante el arte". Zweig
relaciona esa belleza con el Ser supremo, lo que de manera aan mas explicita
hara afos mas tarde Von Balthasar.

Pero, ademas, esa belleza que nos trasciende no es algo inalcanzable ni esta
reservada a solo algunos genios. Intento convencer siempre a mis alumnos de
que es posible ese alcanzar la belleza. Lograr que nuestras obras sean
atravesadas por ese “soplo de un aura suave” con el que en la Sagrada
Escritura se confirmaba la presencia divina y en la creacién arquitectdnica es
sefial de que la belleza esta alli presente.

En el capitulo 19, 11-12 del Libro de los Reyes leemaos: "El angel le dijo al
profeta Elias: sal fuera, y ponte en el monte ante Jehova. Y Elias salio fuera. Y
he aqui que se desaté un grande y poderoso viento que rompia los montes y
quebraba las pefas; pero Jehova no estaba en el viento. Y tras el viento un
terremoto; pero Jehova no estaba en el terremoto. Y tras el terremoto un
fuego; pero Jehova no estaba en el fuego. Y tras el fuego el soplo de un aura
suave". Y alli, en aquel soplo de un aura suave si estaba Jehova,

Pues ese inefable soplo de un aura suave, el sibilus aurae tenuis como escribe
San Jerdnimo en la Vulgata, es lo que querriamos para nuestras obras de
arquitectura los arquitectos, y los creadores todos. Es sigho claro de que fa
belleza aparece en nuestras obras cuando merecen la pena.

Utilitas, firmitas, venustas

¢Como podrian los arquitectos no entender que la verdad de la idea generada
por el cumplimiento de la funcion y la verdad de la construccion son
imprescindibles para acceder a la belleza de la arquitectura? Bien proclamaba
Vitrubio que para llegar a la Venustas era necesaric dar perfecto cumplimiento
a la Utilitas y a la Firmitas.

Utilitas. "Cuando se dice que la Arquitectura tiene que ser funcional, deja de
ser funcional porque atiende solo a una funcién de las muchas que tiene".
Decia y con razén, Oiza.

Osip Mandelstam al comienzo de su precioso Dialogo sobre Dante dice
refiriéndose a la Poesia; “Alli donde la obra se deja medir con la vara de la
narracion, alli las sabanas no han side usadas, es decir, que (si se me permite
la expresion} alli no ha pernoctade la Poesia”. Asi, de esta manera tan
pedagbgica,

Mandelstam explica el quid de la cuestidn en la creacidn artistica. Nunca los
temas narrativos deben ser los centrales, tampoco en la arquitectura. La
Utilitas exigida por Vitrubio como condicién primera, la funcidén, debe ser
cumplida y bien cumplida. Pero la arguitectura es algo mas, mucho mas, que
solo el perfecto cumplimiento de fa funcién. La funcién en arquitectura es la
narracion. '

Cuando Bernini saca a la luz del blanco marmol a la hellisima Proserpina
raptada por Plutén, por encima de la descripcion de la escena y por encima de
la hermosura de la escultura, lo que basicamente hace es mostrar su capacidad



de hacer que el duro marmol de Carrara parezca blande, mérbido. Logra
dominar la materia, doblegarla, domefarla.

Algo méas, mucho mas universal que solo representar una escena. La mano
fuerte de Pluton aprieta el delicado musle de Proserpina y es ahi donde mas
nos interesa esa escultura. Donde consigue que parezca blando lo que es
duro.

Una vez mas el creador que trata de poner en pie un tema universal, por
encima de la sola narracién de una historia.

Algo mas que solo una escultura. El mismo Bernini que en cada una de sus
arquitecturas busca y halla algo més que el solo perfecto cumplimiento de la
funcion o la sola perfecta construccién. Busca y halla la belleza.

Lo que de manera tan grafica traduce Alberto Corazén hablando de la pintura:
“Las vanguardias del siglo XX arrancan de un plato con manzanas de Cézanne,
precisamente porque no hay manzanas ahi, hay solo pintura”. Y sigue: "La
realidad no es lo que miro, sino lo gue veo a través de fa memoria. Es la
memoria lo que ilumina”. Es la memoria la que nos hace capaces de descubrir
la belleza, afiado yo. Muy claro.

Firmitas. Y si para la consecucién de la belleza en arquitectura es importante el
cumplimiento puntual de la funcién, la Utilitas, no lo es menos su buena
construccion, la Firmitas.

Viollet le Duc en sus Entretiens sur |“Architecture defendia la construccion, la
Firmitas, como base fundamental de la arquitectura. Reclamaba la expresién
honrada y adecuada de los materiales para llegar a la belleza en la
Arguitectura.

La belleza emanaba de la estructura bien concebida y bien construida. "Toda
forma que no se adecue a la estructura, debe ser repudiada”. Es la estructura la
que, como he repetido tantas veces, ademas de soportar las cargas y
transmitirlas a la tierra, establece el orden del espacio. Ese establecimiento del
orden del espacio que es tema central en la Arquitectura.

Desde la construccibn, que bien entendida es fuente de belleza, Rafael
Manzano nos dice: “Roma afiadié al dintel y a la columna de Grecia unos
prototipos estructurales nuevos, el arco y la béveda, y va a dedicar toda su
energia a conciliar la herencia griega, que era la que transmitia belleza, con el
nuevo orden estructural, que era capaz de construir espacios muy superiores
en dimensiones y en capacidad constructiva a lo que habia inventado Grecia,
desarrollando una arquitectura poderosisima de la cual todavia derivamos”. Y
afade: “Belleza en cuyo pasado estd el futuro". Pareciera que, ademas de
aclararnos cuanto la belleza a la arquitectura nos llega de la mano de la
firmitas, estuviera pensando en el primero de los Burnt Norton de T.S. Eliot:
“Time present and time past/ are both perhaps in time future / and time future
contained in time past / if all time is eternally present / all time is
unredeemable”. £l tiempe y la belleza, tema que nos llevaria a otra interesante
disertacién.

Venustas. Y al final jcomo no! tras el preciso cumplimiento de la Utilitas y de la
Firmitas, como bien prescribe Vitrubio, llega la Venustas, la belleza. Panteén,
Alhambra, Pabelldn de Barcelona

Nos acercaremos ahora a algunos edificios que en la historia de la arquitectura
han materializade de manera clara la inefable belleza de la que estamos
tratando.

Pocos edificios en la historia tienen la cualidad de hacernos perder la nocion
del tiempo como el Pantedn de Roma.

No solo cumple a la perfeccion con su funcién universal, no solo esta muy bien
construide, sino que ademas es de una belleza incontestable. Asi lo han
entendido todos los grandes creadores cuando alli han estado. Baste citar aqui
a Henry James cuando describe la memorable escena del conde Valerio
arrodillado dentro del Panteén, iluminado por la luz que viene de lo alto, de la
luna. La escena es hermosisima. En las primeras paginas de ese cuento
maravilloso,



Ef altimo de los Valerio, el conde llega a decir: "Este es el mejor sitio de Roma,
vale por cincuenta San Pedros”.

El Pantedn de Roma es un extraordinario contenedor de belleza, de la belleza
toda. Si dentro del Pantedn nos colocamos espalda con pared, sentiremos que
el espacio todavia cabe deniro de nuestro angulo visual y por lo tanto, en
huestra cabeza. Sus 43 metros de didmetro hacen posible el milagro que no es
mas que el resultado de la aplicacion de unas medidas precisas por parte de
Apolodoro de Damasco, el arquitecto de Trajano a quien se le atribuye. La
misma dimensién que empleara sabiamente Pedro Machuca en el patio del
Palacic de Carlos V en la Alhambra muchos afos después. Y la misma
dimension que, descubierto el secreto, yo mismo empieé en el blanco patio
eliptico de mi museo de Granada.

Desde el punto de vista de la Utilitas el templo romano es universal, tan
universal gue sigue siendo un espacio para el futuro. No hay en Roma una
arguitectura tan de futuro como esa.

Y desde la Firmitas, es tan firme, tan bien construido que siempre salid
indemne de todos los embates que sufrio.

Tras ser construido por Agripa sufrié¢ un incendio tal que Adriano tuvo que
reconstruirlo. ¥ alli no pasé nada, como Douglas Adams bien escribia de
algunas arquitecturas destruidas y vueltas a construir: “Siempre es el mismo
edificio”. ¥ es que el Pantedn, su belleza, es una idea, una idea construida,
precisa en sus dimensiones y en sus proporciones y en su luz. De una belleza
inmarcesible y eterna. Siempre es el mismo edificio.

Y si hablaramos de la iuz en el Pantedn no terminariamos. Baste la referencia a
Chiilida cuando abrazado a la columna de la luz solida que alli entraba a través
del oculo decia tener la sensacion de que “el aire iluminado era mas ligero que
el del resto de la estancia”. Quizas lo que sentia, tocaba, era aguel "soplo de
un aura suave".

Pues otro dechado de Belleza es otra arquitectura construida, destruida y
reconstruida tantas veces sin dejar por ello de ser “siempre el mismo edificio”;
la Alhambra de Granada.

Construida por Yusuf |, reconstruida por Mohamed V, y con las intervenciones
de D. Leopoldo Torres Balbas en el siglo pasado. ;Qué podria yo a estas alturas
decir de la Alhambra? Deberiamos recurrir a los pasajes liricos que aquellos
visires-poetas de los emires granadinos grabaron en los muros de la Alhambra.
Ibn Zamrak pone en boca de la misma Alhambra, de la fuente del jardin de
Daraxa, palabras tan hermosas como estas: *Y a mi me ha concedido el mas
alto grado de belleza, causando mi forma admiraciéon a los sabios” y sin
recatarse lo mas minimo sigue: "Pues nunca se ha visto cosa mayor que yo, en
Oriente ni en Occidente rey alguno, en el extranjero ni en la Arabia”. Y nunca
acabariamos si siguiéramos con la bellisima epigrafia de la Alhambra. La
belleza hablando de la misma belleza.

O las palabras que le dedica Barragan: "Tras atravesar un estrecho y oscuro
tanel de la Alhambra, se me entregd, sereno, callado y solitario, el hermoso
patio de los mirtos de ese antiguo palacio.

Contenia lo que debe contener un jardin bien logrado: nada menos que el
universo entero. Jamas me ha abandonadc tan memorable epifania y no es
casual que desde el primer jardin que realicé en 1941, todos los que le han
seguido pretenden con humildad recoger el eco de la inmensa leccion de la
sabiduria de la Alhambra de Granada”.

Claro gue si se trata de arquitecturas contemporaneas repletas de belleza,
capaces de resistir al tiempo, a su destruccion fisica y a su reconstruccion,
debemos hablar aqui del Pabellén de Barcelona de Mies van der Rohe. Que
parece que estuviera construido ayer misme. O manana. Es quizas no sclo una
sintesis de los principales logros conceptuales de la arquitectura moderna
sino, ademas, un prodigio de belleza. Un sencillo podio en travertino romano,
a fa exacta altura para elevarnos a otro mundo. Una ligera losa como techo,
bien tensada, soportada, como si de un baile de puntas se tratara, por unos
pilares cruciformes que por razén de su forma y de su brillo parecen
desvanecerse. Unos muros exquisitos de dnices extraordinarios que epigrafian
el tiempo con signos abstractos y se mueven alli con la libertad que otorga el
espacio continuo. Todo con las medidas y las proporciones precisas. Nada por



aqui, nada por alld, y el milagro se produce. Una arquitectura que ha
conquistado la belleza para siempre.

Estos tres ejemplos de arquitectura tienen la capacidad de resistir al tiempoy &
su reconstruccion siguiendo siendo "el mismo edificio”. Pero ademas en todas
ellas el tiempo se detiene. En todas ellas el pasado el presente y el futuro estan
ahi, suspendidos. El tiempo suspendido para que alli emerja la belleza. En
todas ellas se verifica aquello que tan bien apuntaba Michael Bockemiil cuando
hablando de Rembrandt decia que "convierte la comprension conceptual del
cuadro en su percepcidn visual’. Estas tres obras de arquitectura bien
convierten su comprension conceptual en percepcion visual.

Las tres arquitecturas aqui citadas corroboran hasta qué punto, cuando la
arquitectura es idea construida su belleza permanece para siempre, es
indestructible.

Mies van der Rohe, Le Corbusier, Wright

Pero no podria yo terminar este parlamento sin traer aqui a la Academia,
aungue muy brevemente las palabras de algunos de los grandes maestros de
la arquitectura contemporanea, Mies van der Rohe, Le Corbusier y Frank Lloyd
Wright que, como no podia ser menos, aludian constantemente a la belleza
como Gltimo fin de la arquitectura.

Mies. Mies van der Rohe, hablé abundantemente de la belleza. En un conocido
texto suyo titulado Construir de manera bella y practica jBasta ya de
funcionalismo frio!, nos dice:

“Me parece completamente claro que, debido a una modificacién de las
necesidades y a la aparicién de los nuevos medios que pone a nuestra
disposicién la técnica, llegaremos a una nueva clase de belleza". "No creo que
volvamos a aceptar una 'belleza por si misma'”. “La belleza es el resplandor de
la verdad".

Y continGa: “Y ¢qué es en realidad la belleza? Con toda seguridad, nada que
pueda calcularse, nada que pueda medirse; siempre algo inefable. En
arquitectura, la belleza -que para nuestro tiempo es igual de necesaria y sigue
constituyendo un objetivo, tal como lo ha sido en épocas anteriores- solo
puede alcanzarse cuando al construir se tiene en cuenta algo méds que la mera
finalidad”. ;Cémo podriamos no estar de acuerdo con él?

Sobre mi mesa una completa coleccion de los textos mas importantes de Mies
van der Rohe, bien traducidos con un prélogo en el que James Marston Fitch
dice que Mies consigui6 “la intrinseca belleza”, y que “daba via libre a sus
ideales platénicos de perfeccidn arquitectdnica, de belleza". No he podido
resistir la tentacion de subrayar la palabra belleza en esos textos, para saber
hasta qué punto el maestro estaba preocupado, obsesionado, por encontrar la
belleza en su cbra. Por eso es belleza la palabra que mas se repite.

Le Corbusier. Y Le Corbusier no le va a la zaga en su defensa de |a belleza: "Ei
arquitecto, por el ordenamiento de las formas, obtiene un orden que es pura
creacion del espiritu. Por las formas, afecta intensamente a nuestros sentidos
provocando emociones plasticas. Por las relaciones que crea despierta en
nosotros profundas resonancias, nos da la medida de un orden que se siente
de acuerdo con el mundo, determina reacciones diversas de nuestro espiritu y
de nuestro corazon. Y entonces percibimos la belleza”.

Wright. Y de Frank Lloyd Wright se podrian decir tantas cosas acerca de la
belleza. Pero baste con recoger las (ltimas frases del manuscrito encontrado
sobre su mesa el mismo dia de su muerte. Alli nos dice: "La arguitectura, la
mayor de las artes, empieza alli donde acaba la mera construccion y se impone
el dominic del hombre: su espiritu”. Y sigue: “El ser humano parece
dependiente de la inspiracién de una fuente superior.

Porque ni por herencia ni por instinto, llega el hombre a alcanzar la belleza". Y
sigue: “Solo cuando el espiritu del hombre toma conciencia de la necesidad de
la bendicion de |a belleza, ésta acude y aparece la arquitectura, la mayor de las
artes de la humanidad.

Y de la misma forma, la escultura y la pintura y la muasica”. Y acaba con un
explicito: “Cuando el hombre se propusc hacer que la belleza entrara en sus
edificios, entonces nacid la arquitectura”.



Melnikov, Barragan, Shakespeare

Melnikov. Pero, tras esta incursion por la idea de belleza en Mies, Le Corbusier
y Wright, no puedo dejar de traer aqui, por razones muy personales, a
Konstantin Melnikov, que es el arguitecto ruso coetaneo de ellos que mejor
define la belleza por la que algunos arquitectos apostamos, una belleza
desnuda, radical, esencial: "Habiéndome convertido en mi propio jefe, le
supliqué a la arguitectura que se quitara de una vez su vestido de marmol, que
se lavara el maquillaje y que se mostrara como ella misma, desnuda, como una
diosa joven y gracil. Y como corresponde a la verdadera belleza, renunciara a
ser agradable y complaciente”.

Y Barragan. Y por parecidas razones, una vez mas las palabras de Barragan. El
universal maestro mejicano se expresa con claridad respecto a la belleza en su
discurso de aceptacién del Pritzker en 1982: "El sefior Jay A. Pritzker explicd a
la prensa gue se me habia concedido el Premio por considerar que me he
dedicado a la arquitectura como un acto sublime de la imaginacién poética. En
mi se premia entonces, a todo aquél que ha sido tocado por la belleza. En
proporcion alarmante han desaparecido en las publicaciones dedicadas a la
arquitectura las palabras belleza, inspiracidon, embrujo, magia, sortilegio,
encantamiento, y también las de serenidad, silencio, intimidad y asombro.
Todas ellas han encontrado amorosa acegida en mi alma, y si estoy lejos de
pretender haberles hecho piena justicia en mi obra, no por eso han dejado de
ser mi faro".

“A todo aquel gue ha sido tocado por la belleza", ;no es esta Academia un
lugar propicio donde la belleza esta dispuesta a seguir soplando sobre todos y
cada uno de los miembros de esta casa?

Y Shakespeare. He buscado en los poetas referencias explicitas a la belleza. Y
he vueito a volver a Shakespeare. Y acudi a una conocida edicién bilingiie. Y
cuando comprobé que alli no aparecia la palabra belleza, pues en aquella
prestigiosa edicién en castellano no se decia mas que “bello” o "hermoso”,
volvi al original en inglés de Shakespeare y casi no hay soneto en el que no
aparezca la palabra Beauty que no se atreve el traidor traductor a traducir
como belleza, ;tanto miedo les da el término belleza? ;Cémo podria
Shakespeare no hablar de la belleza? Y empieza en su primer soneto: "That
thereby Beauty "s rose might never die". Y termina uno de sus Gltimos sonetos,
el 54, con un: "O how much more doth Beauty beauteous seem”. El término
Beauty invade con sus armas los textos de Shakespeare. Como no podia ser
menos. Tanto como nos gustaria que la belleza invadiera nuestras obras.

Hambre de helleza

Tras todas estas consideraciones uno deberia considerar si 1a belleza es o no
necesaria, si es o no Gtil. Nuccio Ordine, en su brillante ensayo sobre La
utilidad de lo inatil, defiende la necesidad de la belleza initil. Claro que bien
podriamos defender lo contrario: que la belleza es Gtil para satisfacer las
hambres del alma, el hambre de belleza que todo hombre tiene. Claro que la
belleza es til, imprescindible. El hombre tiene hambre de belleza. La
Venustas, compatible y complementaria con la utilidad de la funcion, o de la
buena construccion, es lo que verdaderamente nos interesa.

No lo resumié mal Einstein: “Soy en verdad un viajero soli- tario, y los ideales
que han iluminado mi camino y han proporcio- nado una y otra vez nuevo
valor para afrontar la vida han sido: la Verdad, |a Bondad y la Belleza".

Belleza, libertad, memoria

Francisco Calvo Serraller nos dice que "el término belleza ha tenido, siempre la
tendrd, la sobrada capacidad de incorporar la ‘deseada libre exploracion de
nuevas perspectivas’ dando la libertad como respuesta a la interrogante del
significado actual de la belleza". Y es que aungue no es facil de entender
completamente la inefable belleza, si podemos entender bien esta libertad que
radica en la memoria.

(No es la memoria el pozo profundo e inagotable para reconocer alld donde
aparezca la belleza? ;Cémo podria alguien que careciera de memoria llegar a
reconocer el que algo, de manera especial la arquitectura, participa de la
belleza?



;Como podria un arquitecto extasiarse ante un Mies van der Rohe si antes no
supiera de Palladio, o de los templos griegos, o del Panteén de Roma?

;Como podria un pintor admirarse ante un Rothko sin haber antes adorado a
Velazquez ¢ a Goya?

Hoy, inmersos ya en el tercer milenio, no nos queda la menor duda acerca de
la profundidad de la belleza en la pintura de Rathko o en la arquitectura de
Mies van der Rohe. Esta claro que el concepto de belleza no solo ha abierto sus
puertas sino que, de la mano del entendimiento, seguira siempre abierto.

Y evidentemente esto es asi para la Arquitectura en grado sumo. Aungue sea
tan dificil que la sociedad entienda bien a Rothko como el que entienda, de
verdad, a Mies van der Rche. Uno de los méritos de los maestros de la
arquitectura moderna ha sido el conseguir convencer a la sociedad de que la
belleza radicaba en sus obras, que ellos eran portadores de la belleza. Le
Corbusier, Mies van der Rohe o Frank Lloyd Wright bien lo supieron y bien que
lo intentaron y casi lo consiguieron.

En definitiva, atrapar la belleza y ser capaces de mostrarla como tal a la
sociedad, jla belleza!l

Coda

Y para terminar, permitaseme una breve anécdota reciente: imaginense
ustedes que, al visitar la preciosa exposicion de la Biblioteca del Greco en el
Museo del Prado, escudrifiando el ejemplar del Vitrubio descubro entre las
precisas anotaciones del Greco, en la pagina 28, alli donde Vitrubio habla
sobre la Venustas, la frase manuscrita: "Que la Venusta lo abraza todo”. jQue la
belleza lo abraza todo! Que la Venusta lo abraza todo, porque nascendo de la
proporzione no puede faitar fortezza. Qué manera mas bonita de resumir todo
lo que yo quiero decir en este parlamento. Porque en verdad la belleza abraza
nuestra vida, la belleza lo abarca todo. Claro que antes Vitrubio ha escrito: “la
venusta procede dalla intelligenza dell’Architetto, I'utilita dalla bontd, et la
fermezza dal potere”. Clarisimo.

Quasi Finale

He perseguido la belleza con denuedo. He buscado la belleza con ahinco. He
andado tras la belleza desesperadamente. He buscado y busco y buscaré la
belleza hasta morir o hasta matarla. Matarla de amor cuando la encuentre,
pues he puesto mi alma en tal empefio. Como lo hacen muchos de ustedes, los
académicos que hoy me escuchan que cada dia tratan de poner en pie con su
arte, hasta morir, |a belleza tan ansiada.

Finale

Siendo el dltimo en entrar en esta casa, espero poder colaborar para que sigan
abiertas las puertas y las ventanas de esta prestigiosa institucidn para gue
entre por ellas la luz y el aire y la libertad que la Academia reclama. Y de la
mano de la libertad la belleza. La misma belleza que posee a raudales este
bellisimo edificio de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Desde
su interior con la soberbia escalera de Churriguera gue da gloria el recorrerla,
y con la noble fachada de Diego de Villanueva que destaca en la calle de Alcala
por su ajustada sobriedad. Aqui esta la belleza como esplendor de la verdad,
del orden y de la forma adecuada.

Porque la basqueda de la belleza habla siempre de la busqueda de la libertad.
Buscar en la arquitectura [a libertad que da la radicalidad de la razon
indiscutible acordada con el deseable sofar, acaba siempre en la verdad que
des- emboca en la belleza. Lo decia de manera absoluta el poeta inglés Keats
en su conocida oda a una urna griega: "Beauty is truth, truth beauty, -that is all
/ Ye know on earth, and all ye need to know".

La belleza es la verdad, la verdad ia belleza, esto es todo lo que sabemos en la
tierra, y lo Unico gue necesitamos saber.
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Del 28 de agosto al 24 de septiembre de 2017
CORTOCIRCUITO

GUERRA / DR. JUANPA

SALA O

Cortocircuito es una propuesta entorno a dos formas de mirar, de entender esos
exteriores interiorizados a través de filtros tan personales como radicalmente
divergentes que de seguro procuraran al observador una especie de gran chispazo
interior, una controversia que esperamaos enriguezca sus referentes.

Doctor Juanpa proyecta su trabajo al mundo de la musica en especial a la carteleria
musical y sus creaciones son apreciadas no solo en su entorno mas proximo si no
que ha roto los exigentes muros de la cultura popular underground y llega con
éxito al mundo anglosajon y en concreto al dificil mercado norteamericano.

Guerra se ha dado a conocer tanto en las paredes de nuestra ciudad, con la
carteleria cinematografica como en El Norte y especialmente en el suplemento
cultural La Sombra del Ciprés.

Lo que tienen en comin estos dos dibujantes es que no tienen nada en comun.

Del 31 de agosto al 12 de noviembre de 2017

SARAH MOON. Now and Then
SALAS 1y 2

Aqui estd, tengo un nuevo proyecto, un proyecto que mira hacia atras, al futuro,
serd un libro, que preferiria que fuese mds como una pelicula, con un principio, y
un final, con secuencias en lugar de capitulos y flashbacks.

Me gustaria actualizar el pasado, prevenir el plazo; Para hacer retroceder el limite,
me qustaria abrir mi ojo izquierdo sobre mi ojo derecho, tres cuartos cerrado por
demasiado guifio, o mds exactamente para tener mis ojos fijos en sus cuencas,
como dicen, con el riesgo de no ser capaz de volver a sofiar, me gustaria aligerar
mi equipaje con el riesgo de no poder irme.

Abro los cajones cerrados, encuentro fotos de hace mucho tiempo, apenas me
reconozco, pongo en orden, tiro, clasifico, escaneo, grabo, Apple S, Apple V, Apple
U... De repente recuerdo una frase que usé cuando tenia 15 afios, como un refran
“El tiempo corre detrds de mi y grita, 'Ladrona!™ ;Quién lo escribio? Me pregunto.

De nuevo, empiezo una vez mds, contar al revés nunca funciona, mi 1/125 parte de
sequndo nunca serd una hora. Las palabras ya hacen eco en mi cabeza, las frases
estdn preparadas, entonces recuerdo, en pizcas y piezas, lo que no se puede borrar.

Sarah Moon

La muestra recoge la trayectoria de esta fotografa nacida en 1941 y criada entre
Inglaterra y Francia. En 1968, después de varios afios trabajando como modelo en
Paris, decide situarse al otro lado de las camaras también en el mundo de la moda y
comienza su carrera como fotégrafa de campafas de grandes marcas como Dior o
Chanel y revistas de moda. Sus imagenes palidas, contrastadas y desenfocadas
remiten a un mundo onirico y una estética atemporal alejado de la fugacidad de la
moda, un sello personal que le lleva a exponer en instituciones de la talla del
International Center of Photography de Nueva York, la Maison Européene de la
Photographie de Paris, el Museo de Arte Contemporaneo de Kyoto y el Royal
College of Art en Londres.

Sus imagenes gozan de fuerza y emocion gracias la iluminacion y los colores
contrastados. En una época donde abundan los efectos -y efectismos- propios de la
tecnologia digital, destaca sobremanera el marcado estilo que se ha convertido en
un icono tanto para la fotografia de moda como para la artistica.

Del 4 de Septiembre al 5 de noviembre de 2017

ARTE POP en la coleccion del IVAM
SALAS 3,4y 5

Los fondos de arte Pop en la coleccion del IVAM, de los que podria afirmarse que
son uno de los mas destacados de Europa, se centran en la contribucion europea al
Pop, complementandola con ejemplos de arte norteamericano e incluyendo tanto a
algunos predecesores de este estilo como a creadores deudores de su legado. La
coleccion abarca un buen numero de las diferentes posiciones artisticas,
agrupandolas de forma flexible bajo lo que seria una interpretacion amplia del
término Pop.

La coleccion del IVAM propone una mirada amplia y exhaustiva sobre el Arte Pop y
la presencia de su legado en la creacion contemporanea mas reciente. Su enfoque
se centra en aquellos artistas que influyeron en el desarrollo de la creacion de



vanguardia en Espafia, incluyendo la importante contribucion realizada por los
propios artistas espafoles a esa 'tendencia’. Y hablamos de tendencia por la
existencia de diversas manifestaciones internacionales del Arte Pop que tuvieron
lugar simultaneamente en paises diferentes mas que de algo irradiado desde un
origen (nico. §

El Pop Art no fue nunca un movimiento programatico dirigido por un grupo
coherente que expresara su posicion en manifiestos, sino mas bien un nexo entre
grupos y posiciones criticas diferentes que recurrieron a la imagen de la produccion
masiva como punto de partida y que presentan variaciones significativas segn cual
fuera su contexto geografico y cultural.

Aunque en muchos aspectos es heredero de las vanguardias historicas, el Pop
brinda uno de los primeros ejemplos de practica artistica posmoderna gracias,
precisamente, a la apropiacion que realiza de imagenes ya existentes. El collage vy el
fotomontaje constituyen, junto con los ready-mades de Marcel Duchamp u obras
similares o creaciones del Surrealismo, importantes antecedentes artisticos.

De hecho, una serie de artistas Pop fueron directamente vinculados a ese ultimo
movimiento (Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Hervé Télémaque). Pero, por
encima de cualquier otra cosa, el Pop fue fruto del crecimiento de la sociedad de
consumo registrado en las décadas de los afos cincuenta y sesenta del pasado
siglo: la nueva realidad que centrd la atencion de la generacion mas joven.

Sin embargo, el pop norteamericano surge de un modo espontaneo, sin grupo ni
manifiestos, sin programa, como un conjunto de individualidades que se conectan
de manera casual a través de las primeras exposiciones que dan cuenta del
fendmeno. En sus aproximaciones a la cultura popular del consumo, sus figuras,
personajes y productos, hay una apropiacion sistematica y una conversion en
iconos a través de una operacion visual que consiste en trasladarlos desde el
contexto banal de la cotidianeidad al territorio del cuadro, la exposicién, el museo,
que en definitiva los conduce a la cultura.

Del 5 de septiembre al 5 de noviembre de 2017

JOAN BROSSA. Escuchad este silencio / A escena. Personajes brossianos
SALAS 9

Joan Brossa (1919 - 1998) desarrolla su practica artistica desde los afios cuarenta,
en un contexto sociopolitico marcado por la dictadura franquista y en una situacion
cultural caracterizada por la ausencia de propuestas vanguardistas e innovadoras.
Desde sus inicios, Brossa lleva a cabo un trabajo de renovacién estética
fundamentado en la investigacion literaria y artistica. Hasta el momento de su
muerte, su extensisima produccion no deja de buscar nuevas formas de expresion y
de experimentar con los diferentes medios.

Con esta exposicion el Museo Patio Herreriano quiere aproximarse a la obra de
Brossa haciendo hincapié en la reconsideracién de su influencia en el arte. Brossa
es poeta, pero sus trabajos siempre se encuentran en el cruce de lenguajes.
Colaborador frecuente de otros artistas, asi como de musicos, cineastas, bailarines,
humoristas e incluso magos, su obra juega constantemente a romper las
convenciones y los limites entre disciplinas.

Del 6 de septiembre al 1 de octubre de 2017

ANGEL FERRANT. Dibujos de la coleccién Gas Natural Fenosa
SALA 6

La dedicacion de Angel Ferrant al dibujo fue intensa y recorrio toda su vida desde
sus primeros juegos infantiles con lapiz, papel y tijeras, hasta 1961, el mismo afo
de su muerte. El conjunto de 101 dibujos de la Coleccidon Gas Natural Fenosa
procede directamente de la coleccion del artista y sus herederos. No ha sido
dispersado, se halla en un muy buen estado de conservacion.

El dibujo de Ferrant se caracteriza por un gran sentido experimental. Con él explora
aspectos fundamentales que inicia en los afios treinta y continlla posteriormente,
de los cuales cabe destacar los siguientes: por una parte, la importancia del
concepto de figura que, aunque esquematizada y transformada de muchas
maneras, va a seguir siendo el nlacleo de toda su creacion.

Por otra, la exploracion de ideas para el tratamiento de esas formas y figuras que,
ya provengan de su propio acervo, ya estén inspiradas en las vanguardias
internacionales, el artista hace suyas en el dibujo y luego en muchos casos las lleva
a la tridimensionalidad. Sin embargo, el camino no discurre siempre del dibujo a la
escultura, no existe una identificacion ni una subordinacién del dibujo a la
escultura, sino un paralelismo en la creacion, un lenguaje distinto que a veces
confluye y a veces no. De 1955 data el mas extenso conjunto de dibujos que
corresponde a una dificil etapa de convalecencia por un grave accidente. En ese
afio, Ferrant dibuja febrilmente, haciendo un repaso por todas sus ideas graficas,



solucionando problemas plasticos y anticipando otras que traducira a la escultura
en los Gltimos afios de su vida. (texto de Carmen Bernardez extraido de la web de
museo)

Del 14 de septiembre al 5 de noviembre de 2017
PROYECTAR ES INVESTIGAR.
ALBERTO CAMPO BAEZA. Arquitecto

Exposicidon de obras y proyectos
SALAS 8

Una exposicion del arquitecto Alberto Campo Baeza en Valladolid, su ciudad natal
organizada por el Colegio de Arquitwectos de Valladolid, y el Museo Patio
Herreriano.

La obra de Campo Baeza ha sido expuesta en lugares tan prestigiosos como la
Basilica de Palladio en Vicenza, el IIT de Chicago, S. Pietro in Montorio en Roma, la
Basilica de Santa Irene en Estambul o el Maxxi de Roma, por citar sélo unos pocos.
Pero sabemos que a Campo Baeza le hace especial ilusion esta exposicion en la
ciudad donde nacié y donde su abuelo materno fue arquitecto municipal, el que
hizo el Casino de la calle Duque de la Victoria.

El titulo, PROYECTAR ES INVESTIGAR, es el de un texto de Campo Baeza hecho en
exclusiva para esta exposicion, y donde nuestro arquitecto defiende el que un
proyecto de arquitectura es, debe serlo, un verdadero proyecto de investigacion.

La exposicion, recoge en unos paneles blancos, imagenes y pequefias maquetas, de
los edificios mas conocidos, de los construidos o proyectados por Alberto Campo
Baeza. Desde las miticas casas Gaspar y De Blas, hasta la tltima obra terminada, el
Polideportivo para la Universidad Francisco de Vitoria en Madrid.

Del 28 de sep’tiembre al 29 de gctubre de 2017
PABLO GIMENEZ OLAVARRIA
SALAO

Pablo Giménez Olavarria, (Valladolid, 1972) se acerca en esta exposicion a la
naturaleza a través del efecto de la luz en la creacion de atmésferas. En el dltimo
afio, esta investigando en la creacién de obras prescindiendo de la forma. Pinta de
una manera que le impide fisicamente anclarse al dibujo riguroso, pues sélo salpica
el cuadro con minGsculas gotas de o6leo muy diluido que de una forma
aparentemente azarosa van recreando a través de la luminosidad el ambiente en el
que esta a gusto, que es la naturaleza. No se trata de un puntillismo académico ni
teorico, si no de la plasmaciéon de una percepcion y sensacion sin la distraccion de
los detalles, algo que se adentra a veces al lenguaje de la abstraccion, pero que
sigue siendo de raiz figurativa, en la que se busca la esencia de los lugares, la
basqueda de lo que nos ha hecho desear estar en ese lugar pintando ese motivo
concreto.

En esta muestra presenta de manera conjunta lo que en los ultimos afos ha
intentado captar inmerso en su naturaleza mas cercana.

Hasta el 1 de octubre de 2017

EL COLOR Y LA LUZ. Los contemporaneos de Esteban Vicente
Obras de la Asociacion Coleccién Arte Contemporaneo
Sala7

El Museo Patio Herreriano presenta esta muestra que nos adentra en el contexto
artistico en el que se desarrolld la obra del artista segoviano Esteban Vicente a
través de las influencias que recibid en Europa antes de trasladarse a Estados
Unidos en 1936: la herencia cubista a principios de los afios veinte a través de las
obras de Rafael Barradas, Francisco Bores y sobre todo de Daniel Vazquez Diaz,
profesor de José Guerrero; el grupo de artistas poetas que vinculan la literatura con
las artes plasticas y que conectan con el ambiente artistico vallisoletano de las
primeras décadas del siglo XX, Cristobal Hall, Mariano de Cossio y el poeta Jorge
Guillén; la influencia de la Escuela de Paris, denominada por Francisco Bores como
“pintura-fruta”, de gran repercusion en los artistas de la época y que sintetizaba el
cubismo y el lirismo en la pintura, con obras de Bores, Pancho Cossio, Manuel
Angeles Ortiz y Alfonso de Olivares.

Asi mismo se muestran las obras de Esteban Vicente presentes en la Asociacion
Coleccién Arte Contemporaneo estableciendo un dialogo con las obras del artista
andaluz José Guerrero en su etapa americana, dentro de la tendencia abstracta
basada en el color, la luz vy el trazo en la que la accion de pintar cobra todo el
protagonismo.



Direccion
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Horario

Abierto de martes a viernes de 11:00 a 14:00 y de 17:00 a 20:00 horas. Sabados
de 11:00 a 20:00 horas (ininterrumpido). Domingos de 11:00 a 15:00 horas.
Cerrado los lunes (excepto festivos), domingos tarde, el dia de Navidad y el
primero de afo.

Entrada gratuita

Facilidad de acceso

Puede accederse a las salas e instalaciones del museo con sillas de ruedas y
cochecitos para nifios. En el guardarropa del museo se podran solicitar sillas de
ruedas sin cargo. El museo dispone de ascensores que facilitan el acceso a
personas discapacitadas, asi como rampa de entrada al museo.

Obras de arte
No esta permitido tocar las obras de arte, ni entrar en las salas con objetos
punzantes u otros similares.

Camaras de fotos

Se permite tomar fotografias en las salas Unicamente con camaras de mano. No
se permite el uso del flash ni de tripodes. Se podran efectuar grabaciones de
video Unicamente en la entrada y en los patios del museo. Queda prohibida la
reproduccion, distribucién o venta de fotografias sin el permiso del museo.

Guardarropa

Para proteger las obras de arte de posibles accidentes, se deberan dejar en el
guardarropa las mochilas (de todos los tamaios), paraguas, paquetes, bolsas y
carteras de tamano superiores a 28 x 36 ¢cm, asi como cualquier bulto grande.

Animales
No estd permitida la entrada de animales, salvo perros-guia.

Otras normas de acceso
No esta permitido fumar en el interior del museo, ni entrar con alimentos y
bebidas.

Medios de transporte

Lineas de autobuses: Plaza Poniente, lineas 1, 3, 6, 8 (Ver pagina web de
Autobuses Urbanos de Valladolid: www.auvasa.es)

Ferrocarril: RENFE: Estacion de Valladolid Campo Grande (www.renfe.es)
Aeropuerto: Aeropuerto de Villanubla. A 15 km. del centro de la ciudad
Aparcamientos: Muy cerca del museo se encuentran tres aparcamientos
privados: Plaza Mayor, Plaza del Poniente y Paseo de Isabel la Catélica. (Ver
mapa)
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