EXPOSICION

CORTOCIRCUITO
GUERRA / DR. JUANPA

MUSEO PATIO HERRERIANO
Sala 0

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Valladolid-Espafa
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295



Cortocircuito es una propuesta entorno a dos formas de mirar, de
entender esos exteriores interiorizados a través de filtros tan
personales como radicaimente divergentes que de seguro
procuraran al observador una especie de gran chispazo interior,
una controversia que esperamos enriquezca sus referentes.

Doctor Juanpa proyecta su trabajo al mundo de la mdsica en
especial a la carteleria musical y sus creaciones son apreciadas no
solo en su entorno mas proximo si no que ha roto los exigentes
muros de la cultura popular underground y llega con éxito al
mundo anglosajdon y en concreto al dificil mercado
norteamericano.

Guerra se ha dado a conocer tanto en las paredes de nuestra
ciudad, con la carteleria cinematografica como en El Norte y
especialmente en el suplemento cultural La Sombra del Ciprés.

Lo que tienen en comin estos dos dibujantes es que no tienen
nada en comun.



GUERRA



LOS OJOS DEL DIBUJANTE

Por José Jiménez Lozano



Pedro Sainz Guerra, fue durante bastantes afios compafero mio en “El
Norte de Castilla” como redactor dibujante o ilustrador de noticias o
articulos con los que mas, menos o en absoluto estaba de acuerdo o
desacuerdo, o como producidos en otro planeta, y ademas al practicar la
caricatura, tenia que tener ojos para la distorsion; pero, como se sentia
dibujante, &l mismo ha subrayado que ha pesado lo suyo esta dedicacién
caricaturista.

Y, sin duda, ha sido asi, aungue solamente él pueda medir en qué
amplitudes y con gué peso, pero nosotros podemos juzgar, desde luego,
su mirada, pongamos por caso con respecto a la talentosa composicion
del retrato de Orson Welles o el extraordinario tratamiento vertical que ya
es una personalizacién en si misma, como en el retrato de Samuel
Beckett. En un dibujo siempre nos encontramos con otros ojos que nos
fuerzan o acomodan a mirar de otra manera io que conocemos en |a
realidad, y ese “pius” que pone el dibujante y que no siempre sabemos
donde esta. Y pongamos por ejemplos las plumillas que Sainz Guerra hizo
de Avila, hace bastantes afios, para un libro sobre la ciudad. Tienen un
encanto que no tuvieron nunca las viejas plumillas del XIX también sobre
ella, aun siendo de estupendos dibujantes por cierto, pero miraron a la
ciudad de un modoc solemne y descriptivo de bellezas arquitectonicas.

Y Sainz Guerra dibuja, por el contrario, el famoso trozo de muralla que
recubre el dbside de la catedral, y es un dibujo realista pero no nos
resulta monumental; de manera que parece un capricho del dibujante, y
asi, en otro sentido, el otro dibujo que representa la distribucién de la
ciudad romana en grandes vias urbanas o calles cumple con esta funcion
practica aclarando el texto, pero lo que vemos en el dibujo es como un
plano misterioso en pergamino, que tiene las sefales de donde se
encuentra el tesoro.

Y, entonces, cuando Pedro Guerra dibuja retratos estamos en el mismo
supuesto de la pintura en e! caso del retrato o del paisaje, aungue con
muchos menos elementos y menos Ilamativos como {a ausencia de coior,
pero con la soberbia plenitud que ha mostrado ia historia del arte an los
dibujos para grabados o los carboncillos, los lapices y las plumas. E
retrato en su aceptacion normai, no el retrato formalizado de los hombres
del poder -estatuas ciegas para rostros nobles o ernoblecidos o retraios
de Corte que precisan mostrar "autoridad y majestad™ nace en su mas
exigente santido de la bisqueda, captaciGn y revelacion del “yo” aunque
estas diversas representaciones artisticas del poder quedern también
personalizadas, pera no =n su "yo' sine en su oficio piblice. Un retrato es
un "yg", como digo, e incluse si no conocemos al retraado nos
percatamos de que 2stamos ante alguien; esto s, da una presencia.
Podemos decir, entonces, que Sainz Guerra, tenia en casa su grupo de
gente paa & conocida vy cercana, muchos de cuyos individuos
reconocerames naselros, v 1os presenta ahora an esta copiosa exposicion.
Sin duda estos personajes han tenido alguna relacién con el dibujante,
aunque haya sido a través de su obra, v entonces no tiene nada de
extrafio que la inmensa mayoria de estos retratos perienezcan a personas
y personajes del mundo de la fiteratura y del cine, del gue el dibujante ha
side un gran conocedor y ensefante. Y reconiocer a algunas de estas
personas de las que, una vez siquiera oimos hablar o cuya obra vimos,
leimos o escuchamos serd no solo una alegria, sino también la
experiencia de un reencuentro de cada uno como cada uno, y de cada
cual, con otro “yo". Tanto es el poder de un “yo” pintado o dibujado.

José Jiménez Lozano.



MESA REVUELTA



(

Tienes en fa cabeza rostros, miradas, objetos, paisajes, impresiones.
Intentas reproducirlos, hacerlos tuyos, los das forma en el papel. Otras
imagenes son apuntes del natural, cabezas espléndidas, ojos vivos,
campos abiertos. Arboles, penumbras, arquitecturas, luz.

]

Ves un dibujo ajeno y te pregunta: ;C6mo no se me ha pedido ocurrir
esta idea?
Inmediatamente te la apropias.
También la fotografia es un referente imprescindible. ;Cémo, si no, iba a
hacer los retratos de cineastas y escritores?
Somos recolectores de ideas e imagenes ajenas que adaptamos a las
propias, con maycr o menor gracia.

I
Dibujas en un café. Gente a tu alrededor. Deseas gue tus miradas no
molesten. Apuntes de gestos, manos, pliegues de la ropa o posicién de
los cuerpos. Todo parece torpe, sin gracia. Guardas los apuntes. Llegas a
casa y de pronto en los trazos descubres una extrafa vitalidad, parece
gue respiran: la gente esta ahi, jviva!, es la fuerza del natural.

v
El rotulador y el boligrafo no son adecuados para d dibujo. No
transmiten emocién, no enfatizan, no modulan la expresion. El [apiz, la
plumilla y el pincel son herramientas perfectas. Como las pinzas de
tender la ropa.

v
Sin embargo, la plumilla, al secarse fa tinta, deja de dibujar, ¢ lo que es
peor, lo hace de forma irregular: es un momento exasperante. Hay que
limpiar la puntay cambiar la tintacontinuamente.

Vi
Al estar abierto el tintero, la tinta se hace mas densa y termina por
obturar la plumilla. Anadir paulatinamente agua puede complicar las
cosas. Se pierde fidelidad.

Vil
Sin embargo, grandes dibujantes de historietas han trabajado con
rotulador, que es mis inmediato y no se saca tanto como la plumiiia.
Aj final Meebius con su famoso Pilot, Tardi o Hugo Pratt con usa dualidad
de trazos finor/cantornos y gruesas/somiras, scn buenos ejemnlos del
aprecic por 2t rowladoer.

Viil
£ laplz o carboncilio y i35 sanauwinas son Sidcos para obiener
degradadaos, matices, v ademds, :Puedas utilizar ios dedos comio

difurinot: jQué mejor harramienta’?

acuada. Llaga nzsta los Hmiies

ha ccurride sustituirio por el

El pirce! parecs cue ha nacids
mas aexige=ntes del dibujanta, i
raton?

No hay discusién: si hay foto, en prensa, manda ia fote. Si no hay foto,
mirad a ver su al dibujante se le ocurre algo.

Xi

Es {a lucha entre dibujantes y fotdgrafos. Los origenes de la prensa
estan asociados a ilustraciones romanticas que trataban de documentar
las masacres del colera en Londres o la estampida de Balaclava: jinetes
heroicos con sus ensefias y sables en una carniceria initil, De pronto,
emerge la simplisima y aterradora fotografia de la misma guerra de
Crimea, con "el valle de la Sombra de la Muerte” (1855), de Roger Fenton.
;Puede haber mas tragedia?



X
Richard Avedon, el fotdégrafo, dijo: "un retrato no es un parecido. Desde
el momento en el que una emocién o un hecho se traducen a fotografia,
dejan de serlo y se convierten en una opinidn. La inexactitud en la
fotografia no existe, todas las fotos son exactas. Ninguna de ellas es la
verdad".

Xt
La naturaleza del dibujo es su inexactitud. Es mas libre, por depender
de muchas variables, pericia, ambigbedad de la mirada, interpretacion e
incluso de propia filosofia del dibujante.

Xiv
Al hacer un retrato, uno modula lo que ve a su antojo, se busca la
expresion dominante, la jerarquiza, o la puede edulcorar. Un dibujante
necesita que su mirada sea perspicaz, resuelta, incisiva, o incluso cruel,
que dore al apunte de vida propia. Nada que ver con la verdad.

XV
Toda la pintura, la escultura y el dibujo, cualesquiera que sean, es
abstraccién.

XVI
De pronto, te entra la prisa por terminar la obra que espera tiempo
abierta, sin concluir. Apenas son proyectos, esbozos, estructuras
inacabadas que levar a buen término. Pero te frena el vértigo por
clausurar obra comenzada que temes malograr.

Xvil

El dibujo tornado del natural es reconccible: da datos inequivocos de
modelo. José de Ribera, pintor y diestro dibujante del siglo XVII, al
bosquejar, por ejemplo, las escenas de tortura de la Inquisicidbn nos
documenta del comportamiento del cuerpo del penado que de ningun
modo conaceria de no haber sido testigo directo.

También Leonardo da fe, con el retrato de Bernardo di Bandino
Baroncelli, de que estuvo en su ahorcamiento.

Xvii

Como las hormigas, te sumerges en una terca laboriosidad: se dibuja de
una manera obsesiva; Idas vy venidas; rasgos que borras y vuelves a
trazar: experimentos fallidos, busquedas, formas que an el tiempo
desechas, colores y materias qgue intentas sirvan de soporte para tus
sensaciones.

Sin embargo, no sabria decir el sentido dltimo de tanta labaoriosidad.

XiX

Por experiencia, en prensa los dibujos han servide para ajustar el
texto, por to que casi siempre tenfan un tamado desolador. Solo al
finai de mi periplo como dibujante huboe una sensibilidad que indujo
a un mavor cuidado en ei disefio de pagina. Uno de los que itevaron a
cabc estos cambins fue Xote Isturiz, maguetadar de la "Sombra del
ciprés”, que introdujo un criterio profesional que sin duda mejoro la
puhlicacidn de mis trabajos.

XX
Cuenta Soran Kierkegaar “gue como Sherezade se fibra de la muerte
contando cuentos a un caprichoso sultan, &l salva su vida con la
escritura”,

iQué bonita metafora!

Creo que uno dibuja para sentirse vivo. Clint Eastwood dice al hablar de
sus (ltimas producciones: "El trabajo me sirve para no dejar que entre en
mi ese viejo en el que me estoy convirtiendo”.

Xl
Con el tiempo, los dibujos van cambiando de técnica de encuadre, de
forma o de tematica. Uno escarba en su interior para que haya



correspondencia entre lo dibujado y sus adentros. Los adentros van
modulandose en lucha con los bocetos asi obra progresa, no para
agradar, sino para cerrar el bucle con uno mismo.

XXI1
:{Como se sabe que la obra va a sobrevivir?,
;Tendra alguna trascendencia? Todo quedara en el papel, que tiene poca
vida, ¢ en algln formato electronico que ya veremos lo que dura.

XXt

St a alguien le interesa en el futuro nuestro trabajo, lo mas sequro es
gue lo piratee. Pero, mirelo desde el punto de vista optimista: sabemos de
grandes obras porque fueron pirateadas, desde la escultura clasica
griega, que la conocemos por las copias romanas, a las peliculas de
Georges Méliés, que avispados exhibidores piratearon para no pagar
alquileres y asi se salvaron de la quema del tiempo y la penuria
economica de su realizador.

XXV
A veces, se tiene la impresion de estar perdiendo el tiempo, de tirarlo a
raudales. Uno se responde que no, que dibujando se esta viviendo mas,
se estan haciendo cosas nuevas. Esta cambiando el mundo.
Como en el resto de los oficios, el dibujante vive su soledad, rodeado de
dudas, desorden y caos.

XXxvi
Los objetos inanimados, los paisajes, las penumbras, los espacios, las
distancias e incluso algo tan prosaico como los retratos reciben un mismo
tratamiento por parte del dibujante, que tiene que ver con la impresion
gque le producen.

XXVII
Ves un retrato fotografico y al dibujarlo, con la fotografia como Gnico
referente. Lo devoras, lo digieres y lo haces tuyo. Organizas los elementos
que lo compenen y haces prevalecer la expresion que te subyuga. El resto
lo conviertes en secundario ¢ irrelevante.

XXVl
A veces, comienzas a lapiz, con pocos borrados, y lo pasas a tinta casi
directamente. Al entintarlo, rectificar algunos trazos para reforzar la
expresion que has elegido como primordial. Otras, perfilas el gesto con
mas lentitud, rehaces todos sus componentes, bocetas aigun detalle en
sucio y finalmente lo pasas a idpiz en limpio vy después a tinia.

XXX
La prueka de fuego es gue sin la aguada, soio la linea, debes de
reconccer o U personaje. No importa que alguien diga que se parcce o
gue 16 s pareca. Es Wl retrato v siempre sara un desafio ante ios demas,
pues es tw manera de mirar la que debe guedar impregnada en el papel
en contraste con ia mirada de los demas. La aguada no hace sino reforzar
mas si cabe ese 2sic elegido.

.99 4
MNe se crean quo el resyltado, sobre fodn en retraios, es siempre
rabajo v empezar de

KXXi
Para adhvertir errores del trabalo dia guea te han Hevado quizds a la
pérdida de la exprasividad, as basico descansar la mirada v dejar reposar
el trabajo, todavia a idpiz y retomario al dia siguienta.

XXXIt
En Espafa no fue necesario decapitar a ningan rey. Coya, con su retrato
de Fernando VI, lo hizo de manera casi literal. No hubo peor condena.

XXX
No sé si alguien, al dibujar, pretende edulcorar la realidad. Claro que
hablo de dibujantes, pintores o escultores, no de mercaderes ni
publicistas. La belleza esta donde menos se la busca, salta de cualquier



trazo, fondo o textura o de un contraste inesperado, del lugar mas
inusitado.

XXXV
Vivimos cambios en todas las materias. Y una gran libertad y
posibilidades de transgresion infinitas. Asi se abre un abanico de estilos
en los que experimentar, que pueden parecer contradictorios. Conviven el
hiperrealismo y la abstraccion mas absoluta, materias tradicionales como
la piedra, el papel y el lienzo, con sustratos de plasticos, luz y sonido.

XXXV
Al dibujar, como al escribir, se deja en el papel el alma.

XXXVI

A muchos les irrita que alguien todavia haga magnificos bodegones,
otros con cuatro tablitlas encontradas en la basura crean originales
esculturas, una tercera capilla sigue anclada en el magnifico arte de
Durero sin cambiar un apice sus propuestas y formatos, y a nuestra vera
un nutrido e hipermoderno grupo todo lo hace a través de herramientas
sofisticadas, pantallas, tabletas, escaner y demas artilugios con nombres
barbaros.

XXXV

En la iglesia de San Nicolas de Bari, en Burgos, hay una pintura hispano-
flamenca que representa el juicio Final, presidido por Jesucristo y los doce
apostoles, en la parte superior, y con Maria y Juan Bautista en el centro.
Bajo este severo tribunal estd el arcangel San Miguel, con una balanza
pesando las aimas, en una accién que se llama psicostasia. Los que se
salvan se colocan a su derecha, en el Cielo; los condenados a su
izquierda, en el Infierno; y en medio de ambos se encuentran las almas
semienterradas que todavia penan faltas menores, en el Purgatoric. Ef
espectador de una exposicidn, con su observacion, ejerce una especie de
psicostasia. Busca en las obras si hay alma, o solo un artificio hueco, una
filigrana colorista, un disefio o estilo y nada mas.

XXXV

Cuando dibujas paisajes, retratos o cualquier otro tema o elemento
pictorico se tendria que poder decir, como Jan Van Eyck, en sus nupcias
de Arnolfini: “johannes de Eyck fuit hic”. Juan de Heyck estuvo alli.
Muy pocas veces he estado con los que he retratado, pero he discutido
con todos ellos, y con muchos me he cabreado de verdad. He escuchado,
igualmente el silbido del viento por los andamiajes de la melancolia, me
ke perdidec en los vericuetos de Dédalo y he navegado en todos los
veleros que he dibujado.

HXARIX
Esta exposicidn g5 como un concierto; e final do un caminc. Es la
prasentacion de wn trabajo a su juicio, por zi les ha producido alguna
resonancia o afinidad y para poder apraciar la obra en su formatg original,
Y como en los concierios, @5 una propuaska, en este case de una cierta
mirada de este munde, para que id gocen tanto como la he gozado yo.




OBRAS DE GUERRA
EN LA EXPOSICION



John Ford

Para Caja Espana
Guerra. 1999

Tinta china y acuarela

Luis Bufuel

Para Caja Espana
Guerra. 1989

Tinta china y acuarela

Otto Preminger

Para Caja Espana
Guerra. 2006

Tinta china y acuarela

Jean-Luc Godard
Para Caja Espana
Guerra. 2005

Tinta china y acuarela

Alfred Hitchcock
Para Caja Espafa
Guerra. 2007

Tinta china y acuarela

Clint Eastwood
Para Caja Espana
Guerra. 2011
Tinta china

Georges Méliés

Para el curso “Aprender a mirar’
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

Eadweard Muybridge

Para el curso “Aprender a mirar’
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

Cartel de Cinematagrafo
Para Caja Espana

Guerra. 2004

Tinta china v acvarela

Carte! del curso Maoviola
Para Caj
Guerra. 2003

Tinta china y acuarela

Luching Visconti
Para Czja Lapana
Guerra. 2001

Tinta china v acuarela

David Lean

Para Caja £spafa
Cuerra. 2009

Tinta cnina v acuarela

Richard Bioozk

Para Caja Espana
Guerra. 2011

Tinta china y acuarela

Jacques Tati

Para Caja Espafa
Guerra. 2007

Tinta china y acuarela

Powell y Pressburger
Para Caja Espafna



Guerra. 2008
Tinta china y acuarela

Joseph Losey

Para Caja Espana
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela

Eric Rommer

Para Caja Espana
Guerra. 2006

Tinta china y acuarela

Stanley Kubrick

Para Caja Espana
Guerra. 2000

Tinta china y acuarela

Louis Malle

Para Caja Espana
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela

Raoult Walsh

Para Caja Espana
Guerra. 2007

Tinta china y acuarela

Roberto Rossellini
Para Caja Espafa
Guerra. 2007

Tinta china y acuarela

Agnés Varda

Para Caja Espana
Guerra. 2009

Tinta china y acuarela

Don Siegel

Para Caja Espana
Guerra. 2009

Tinta china y acuarela

john Huston

Para Caja Espana
Guerra. 2005

Tinta china v acuarela

Samue! Fuliar

Para Caja Espafia
Guerra. 2009

Tinta china y acuareia

Maria Moliner

Para "La sombra de! ciprés’
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Luchino Visconti

Para "La sombra del cipras”
Cuerra. 2012

Tinta china y acuarela

Blues

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Serenidad

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2011

Tinta china



Desnudo

Para “La sombra del ciprés"”
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

Clara Janés

Para “"La sombra del ciprés’
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela

La aventura de leer

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2011

Tinta china y acuarela

Federico Mompou

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

Mario Muchnick

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

José Jiménez Lozano
Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela

Maria Zambrano

Para “La sombra del ciprés
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela

Charles Dickens

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Samuel Beckett
Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2012

Tinta china v acuarela

josé Angel Valante
Para “l.a sombra del cipres”
Guerra. 2011

finta china v acvarela

jack Kerouac
Para “La sombra del ciprés’
Suerra. 20012

Tinta china y acuarela

Ana Maria Mature

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2011

Tinta china y acuarela

Fernando Urdiales

Para el libro “Un hombre llamado teatro’
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Francisco Pino

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2010

Tinta china y acuarela



Ernesto Sabato

Para "La sombra del ciprés’
Guerra. 2011

Tinta china y acuarela

Mi pueblo

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2013

Tinta china y acuarela

Campos de Castilla

Para “La sombra del ciprés’
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Faro

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Julio Cortazar

Para “La sombra del ciprés”
Guerra. 2012

Tinta china y acuarela

Soberania Nacional
Guerra. 2017
Tinta china

Banquillo
Guerra. 2017
Tinta china

Dédalo
Guerra. 2017
Tinta china

Umbgrto Eco
Para Ultimo Cero
Guerra. 2016
Tinta china

La urdimbre de ia melancolia
Guerra. 2017
Tinta china

Orson Weilles
Para “La sombia del ciprés”
Guerra. 2011

- i PO 13
Hinta cnina a2cuare:a

Karen 8lixen

Para “La sombra del ciprés”
Guerra, 2012

Tinta china v acuareia

Enireacio

Direccién: Pedro Sainz Guerra
Fotografia: Eva Sainz Casado
Musica: Ceorges Brassens 2013

Carteies de cine

Para Filmoteca

Guerra. 19

Editados en cuatricomia

Carteles de cine

Para Cinematografo

Sala de cine/Guerra. 2004
Balcén/Guerra 2001



Carteles de cine

Para Moviola
Cabeza/Guerra. 2006
Hombre mira/Guerra 2003
Editados en cuatricomia

El cine de la Guerra Civil
Para la SEMINCI. Guerra. 1983
Editado en cuatricomia

Luis Garcia Berlanga
Para la SEMINCI
Guerra. 1982

Editado a 2 tintas

Centenario del cine

Para la Catedra de cine. UVA.

Guerra. 1995

Editada en blanco y negro, con troquel

Ex libris

Para la Biblioteca de la Facultad de Derecho de la Uva
Guerra. 1988

Editado a dos tintas

El Cine Espaiol de los 60
Para la SEMINCI. Guerra. 1981
Editado a dos tintas

Desnudo

La Sombra de Ciprés. 2013
Maguetacién: Kote Isturiz
El Norte de Castilla.

Campos de Castilla

La Sombra de Ciprés. 2012
Maquetacién: Kote Isturiz
El Norte de Castilla

Mario Muchnik

La Sombra de Ciprés. 2013
Maquetacion: Kote Isturiz
El Norte de Castilla

Biuas

La Sombra de Ciprés. 2012
Maqueracitn: Kote Isturiz
El Norte de Castilla.

MGwil

Paraia Caja de Ahoiros Popular
CGuerra. 1984

Fditado en cuatricomia

Papivofiexia )
Para las bases del premio Miguel Dehbes. Asodiacion de la Prensa
de Valladolid. APV. Guerra. 1996

Editada en blanco v negre

Papiroflexia 2

Para la Filmoteca de Andalucia.
Cuerra. 1993

Editado en cuatricomia

Construccion

Presentacion de la editorial
“Aprender a mirar" de Caja Espana.
Guerra. 1997

Editado en blanco y negro

Folletos
Para la Caja de Ahorros Popular



Portadas de Guerra. Textos de Luis Martin Arias
Editados en blanco y negro

Avila

Libro de José Jiménez Lozano.
Editorial Destino. 1988
Abside de la catedral

Dibujos de Guerra

Manual de visita puerperal
Para la Consejeria de Sanidad de Castilla la Mancha. Guerra. 1990
Editado en blanco y negro.

El noble Teatro Calderdn

Libro de Jerénimo Jacinto Benitez
Guerra. 1998. Ayto. de Valladolid
Editado

Una historia con Renault-2

Para El Norte de Castilla y Renault
Guerra. 2013

Editados a cuatricomia

Samuel Beckett

La Sombra de Ciprés. 2012
Maquetacion: Kote Isturiz
El Norte de Castilla

Francisco Pino

La Sombra de Ciprés. 2010
Magquetacion: Kote Isturiz
El Norte de Castilla.

Avila

Libro de José Jiménez Lozano

Editorial Destino, 1988

Dibujos de Guerra.

Decumanus Maximus y Cardus Maximus.

Samuel Beckett

La Sombra de Ciprés. 2012
Maguetacion: Kote Isturiz
El Norte de Castilla.

Francisco Pino

La Sombra de Ciprés. 2010
Maquetacion: Kote Isturiz
El Norie de Castilla

jutio Cortazar

iL,a Sombra de Ciprés. 20132
Maguetacion: Kote isturiz
Ei Norte de Castilla.

Avila

Libro de josé jiménez Lozano
cditoriai Sestine. 1988
Dikujos de Guerra.

Abside de la catadral.



DR. JUANPA



MUSICA EN LA PARED
Doctor Juanpa



Doctor Juanpa es Juan Pablo Celestino Sanz, ilustrador nacido en
Valladolid en 1979. Sus influencias son autores como facques Tardi, Bill
Watterson, Juan Lopez JAN, Alexander Rodchenko o Jeremy Fish vy
movimientos como la Secesién Austriaca o el Low Brow aunque la mayor
de todas es su pasion por la mdsica. Pese a que toca otros ambitos como
el editorial o el publicitario, su trabajo se centra mayoritariamente en la
industria musical, dando servicio a bandas vy artistas a través de la
creacién de arte para discos, merchandising y sabre todo del disefio de
GIGPOSTERS o carteles de conciertos.

Su labor ha traspasado nuestras fronteras, colaborando con bandas,
festivales y promotoras nacionales e internacionales, en especial en
Estados Unidos, donde los carteles de conciertos constituyen un gran
fenomeno artistico gque suscita devocion entre fans de bandas y
coleccionistas de arte, y donde se encuentran los mejores disefiadores de
este disciplina.

Esta exposicidbn muestra una amplia seleccion de carteles realizados
desde 2012 hasta la actualidad para bandas y artistas de los mas diversos
estilos como NAS, Jurassic 5, Cypress Hill, Method Man, Jill Scott, DEL The
Funky Homosapien, Victor Wooten, De La Soul, The Bellrays, GriZ, Michael
Franti, Macklemore, The Jayhawks, Pond, Run The Jewels, Blind Melon,
Fishbone o Slightly Stoopid.

A través de la ilustracion, el collage y otras herramientas el gigposter
atrapa la esencia de un concierto determinado a través de tiradas
serigrafiadas de edicion limitada que dotan de valor afadido al propio
espectaculo. Ademas ha de tener un importante poder de reclamo y va
mucho mas alld de soluciones rapidas y baratas que por desgracia
estamos acostumbrados a ver, léase: Foto de la banda, nombre enorme y
un montén de informacion dudosamente emplazada.

El gigposter contemporaneo tiene sus origenes en la costa oeste de
Estados Unidos durante los afios 60, bajo la influencia del movimiento de
la contracultura a través de la masica y el rock. Primero en un pequefio
local de Nevada Hamado The Red Dog y mas tarde el colectivo Family Dog
y las miticas salas The Fillmore y Avalon Ballroom contaron con grandes
disefiadores como Alton Kelley, Stanley Mouse, Wes Wilson, Rick Griffin y
el espafol Victor Moscoso, que con sus geniales posters sentaron las
bases del cartel musicai moderno.

Hoy en did artistas como DKNG Studios, Drew Mitlard, Dan Stiles, Jay
Ryan, Emek, Jason Munn, Tara Mc¢ Pherson, Jermaine Rogers o Michael
Hacker har recogido niotablemente el testigo.

En Espafa desde hace afos cada vez hay mayor auge del gigposter
como elemento de reclamo y coleccionismo y pueden verse por las calles
cartelas de artistas como Abel Cuevas, Alvaro Fly Factory, Error Design,
Miinster Studio, Sr. Somez y Srta. Swallow o Mik Baro.

Los Gltimos trabajos de estos artistas hoy en dia son accesibles desde
cualguier jugar gracias a la revolucion digital, la que también hace posible
aque, por ejemple, un vallisoletano pueda crear posters para la escena
musical norteamericana desde oritlas del Pisuerga

Volviendo a Ja exposicion también se pueden encontrar aqui
colaboraciones en revistas musicales, portadas de discos y merchandising
de bandas, como camisetas, pins, bolsos, etc.

La muestra se compieta con otros ejemplos de trabajo ilustrativo como
marcas de cerveza, libros, as! como bocetos y originales a tinta, que son
ia base del proceso de trabajo llevado a cabo, complementado con
medios digitales como tabletas digitalizadoras y programas de disefio.

“La lista de objetos en los que una banda puede estampar su jeto hoy en
dia es interminable. Pero pocos conjugan de forma tan especial lo
irrepetible de la experiencia en vivo con el fetichismo del objeto fisico
como los posters de conciertos - Roger Estrada, Ruta 66 (01-11)”



OBRAS DE Doctor Juanpa
EN LA EXPOSICION



PAIS DEL ALCE

"Pais del alce cantame un blues, te estoy buscando quiero ser to.
Pais que ardes a contraluz, tu tierra blanca ya fluye azul.”
(Bestiario, 2014)

Cartel para El Meister - 8 de Junio, 2012 - Café Teatro, Valladolid.
Espafa - Dr. Juanpa. 2012 - Tinta y digital

IF 1 RULED THE WORLD

“If I ruled the world (Imagine that!) I'd free all my sons, | love ‘em love
'em, baby

Black diamonds and pearls (Couid it be, if you could be mine, we'd both
shine?)

If | ruled the world (Still living for today, in these last days and times)”
{It Was Written, 1996)

Cartel para NAS - 19y 21 de Octubre, 2014 - Fox Theater, Oakland CA
‘Estado Unidos - Dr Juanpa. 2014 - Tinta y digital

INSANE IN THE BRAIN

“Damn, | feel like the Son of Sam, Don't make me wrek ya hectic,
Automatic got me goin' like Gen'ral Electric, Damn”

(8lack Sunday, 1993)

Cartel para Cypress Hill, Method Man y Redman - 19 de Abril, 2015 -
Cervantes’ Masterpiece Ballroom

Denver CO, Estados Unidos - Dr. Juanpa. 2015 - Tinta y digital

BLOOD IN BLOOD OQUT

“Yeah, we bringin' you the hardcore, the real raw type shit. You ain't
never seen nothin'’

before like this. It's all real, all ill, and all natural. We all kill, all steal and
blast at you®

(Visions of Ghandi, 2003)

Cartel para Jedi Mind Tricks - 10 de Junio, 2015 - Cervantes’
Masterpiece Ballroom

Denver CO, Estados Unidos - Dr Juanpa. 2015 - Serigrafia

THE SAME DISEASE

“We were so close, there was no room, We bled inside each athers
wounds , We all had caught the same disease and we all sang the songs
of peace. Some came to sing, some came to pray, some came to keep
the dark away "

(Even If It Isn "t Right, 2012)

Cartel para Michal Menert - 31 de Diciembre, 2015 - The Aggie Theatre-
Fort Collins CO, Estados Unidos

Dr. Juanpa. 2015 - Tinta y digital

U CAN'T HOLD NO GROOVE

“Can't hotd no groove {Can't hold no groove) If you ain't got no pocket,
you can't hold no groove {(Can't haold no groove). if you can't make it
dance”

(A Show of Hands, 1936}

Cartel para Victor Wooten 17 de Diciembre, 2015 - Cervantes’
Masterpiece Ballroom - Denver CQ, Estados Unidos - Dr juanpa. 2015 -
Yinta y aigital

IDAHO PINES

“it's hard to stay an the road when love is weighing down your load, she
won't wait for you.

Your heart may get confusad when sither path you choose you seem to
lose.”

(Well-Oiled Machine, 2306)

Cartel para Hot Buttered Rum - 13 de Mayo, 2016 - The Filimore - San
Francisco CA, Estados Unidos - Dr. Juanpa. 2016 - Serigrafia

GOOD TIMES ROLL

“Now usually we don't do this, but, uh, | think I'mma need a little help
from the horn section, Is that alright? And it goes a little something like
this. Here we go!”

{(Good Will Prevail, 2016}

Cartel para GriZ - 12 de Noviembre, 2016 - Navy Pier, Chicago IL -
Estados Unidos

Dr. Juanpa. 2014 - Serigrafia



THRIFT SHOP

“I'm gonna pop some tags, Only got twenty dollars in my pocket, | - | -
{'m hunting,

looking for a come-up.- This is fucking awesome.”

(The Heist, 2012)

Cartel para Macklemore & Ryan Lewis - 8 de Mayo, 2016 - Bill Graham
Auditorium - San Francisco CA, Estados Unidos - Dr. Juanpa. 2016 Tinta
y digital

BLUE

“Where have all my friends gone? They've ali disappeared. Turned
around maybe one day, you're all that was there. Stood by on believing,
stood by on my own. Always thought | was someone, turned out | was
wrong.”

(Tomorrow The Green Grass, 1995)

Cartel para The Jayhawks ' Gira Espaficla 2016 - Ticktmaster Espafia - Dr
Juanpa. 2016 -Tinta y digital

WISH | KNEW YOU

“Well Il be god damned, You're standing at my door. We stayed up in
the city, until the stars lost the war so Friday night, holy ghost, take me
to your level, show me the one | need the most”

{Men Amongst Mountains, 2015)

Cartel para The Revivalists - Strangers In The Bright Lights 2016 Tour -
Estados Unidos

Dr. Juanpa. 2016 - Serigrafia

MOUNTAIN ANNIE

“And | wish 1 couldn't say, since you been away. Well | don't feel like |
know myself, yes and when | get to thinkin 'bout it, it just turns to
drinkin 'bout it, over and over again”

{Just One of Them Nights, 2013)

Cartel para Fruition - 21 de Octubre, 2016 - The Ogden Theatre, Denver
CO - Estado Unidos
Dr. Juanpa. 2016 - Serigrafia

STARFALL

{Dreaming of as Bigger Life, 2014)

Cartel para Michal Menert - 31 de Diciembre, 2016 - The Aggie Theatre -
Fort Collins CO, Estados Unidos

Dr. juanpa. 2016 - Tinta y digital

HOLDING QUT FOR YOU

“I'm sorry if I've caused you any pain, but please believe me when i try to
say, ! feel like | am going insane, oh it'll be better off for you this way”
{Man it Feels Like Spaca Again, 2015)

Carte! para POND - 26 de octubre, 2016 - The Music Hall of Wiiliamshurg
Brookiyn NY, Estado Unides - Dr fuanpa. 2016 - Serigrafia

MELT

"I'm sick of being drunk, U'm so sick of being blind, ! regret every pill i
took that wrapped a suffocating rope arsund my mind.”

{The Mystery Lights, 2015}

Cartel para - The Mystery Lights - Gira Espafiola 2016 - Dr. Juanpa. 2016
- Tinta y digital

MAKE YOUR MOVE

“I'm lea-ving; don't nobody worry, I'll be doing my damn thing quick-fast
in a hurry

Dream-weaving, keeping me and my team even shifting time zones,
trying to see the

seven seas and Everything in between,”

(Full Circle, 2003)

Cartel para Hyeroglyphics - 25 de Febrerg, 2017 - Cervantes’
Masterpiece Ballroom - Denver CO,

Estados Unidos - Dr Juanpa. 2016 - Tinta y digital

Cartel para Fiestas Demoscopicas - Revista Mondosonoro - Gira Espaiiola



2017
Dr. Juanpa. 2017 - Tinta y digital

PANTHER LIKE A PANTHER

“The money wants me to have it, | have a hunger for data, 'm crunching
numbers and crack unbreakable safes while 'm at it 'm doing more than
just rapping you have to grant me that dap When you around where I'm
at just know that it is not where you at”

(Run The Jewels, 2016)

Cartel para Run The Jewels - 29 de Abril, 2017 - Fortress Festival - Fort
Worth TX, Estados Unideos

Dr Juanpa. 2017 - Serigrafia

NO RAIN

"All | can say is that my life is pretty plain, | like watchin' the puddles
gather rain and all | can do is just pour some tea for two, and speak my
point of view but it's not sane. It's not sane”

(Blind Melon, 1992)

Cartel para Blind Melon - 27 de octubre, 2017 - Cervantes ™ Masterpiece
Baliroom - Denver CO,

Estados Unidos - Dr. Juanpa. 2017 - Tinta y digital

Cartel para Garage Sound Fest 2017 - Ticktmaster Espana - Dr Juanpa.
2017 - Tinta y digital

PARTY AT GROUND ZERO

“Speed Racer cloud has come, they know not what they've done. Sin has
just won

and the Earth is a crumb.”

(The Essential Fishbone, 1985)

Cartel para Fishbone - 29 de Junio, 2017 - Summerfest - Milwaukee WI,
Estados Unidos.

Dr. Juanpa. 2017 - Serigrafia

GETIT ON

"8eamin’ Barbarella she-demon, Do you wanna play tonight? Gotta get it
onl!

{Barbarella Girl God, 2008)

Cartel para The Chevelles - Gira Espafiola 2017 - Dr. Juanpa. 2017 - Tinta

y digitat

Portada para Grizmatik “As We Proceed"” - All Good Records, 2017
-Detroit M|, Estados Unidos
Dr. Juanpa. 2017 - Tinta y digital

Postal promocional para PIAS en festival Primavera Seund - Junie 2016
Barcelona, Espana
Dr juanpa. 2016 - Tinta y digital

Portada para “We Are Friends” - Lovamonk Records, 2017 - Madrid,
Espana
I juanpa. 2017 - Tinta y digital

Portada para Mike Terry "Para Sobravivir a mi Funerai” - Kafka Records,
2017 - vailadolig, Espana
Dr. Juanpa. 2017 - Tinta y digital

Briqueta para Cerveza AstroMona Lager Origers - julio, 2017 - Valiadoiid.
tspafa.
Dr. juanpa. 2017 - Tinta y digital



EXPOSICIONES EN EL
MUSEO PATIO HERRERIANO



Del 28 de agosto al 24 de septiembre de 2017

CORTOCIRCUITO
GUERRA / DR. JUANPA
SALA O

Cortocircuito es una propuesta entorno a dos formas de mirar, de entender esos
exteriores interiorizados a través de filtros tan personales como radicalmente
divergentes que de seguro procuraran al observador una especie de gran chispazo
interior, una controversia que esperamos enriquezca sus referentes.

Doctor Juanpa proyecta su trabajo al mundo de la musica en especial a la carteleria
musical y sus creaciones son apreciadas no solo en su entorno mas proximo si no que
ha roto los exigentes muros de la cultura popular underground y llega con éxito al
mundo anglosajon y en concreto al dificil mercado norteamericano.

Guerra se ha dado a conocer tanto en las paredes de nuestra ciudad, con la carteleria
cinematografica como en El Norte y especialmente en el suplemento cultural La
Sombra del Ciprés.

Lo que tienen en com(n estos dos dibujantes es que no tienen nada en comdun.

Del 31 de agosto al de noviembre de 2017

SARAH MOON. Now and Then
SALAS 1y 2

Aqui estd, tengo un nuevo proyecto, un proyecto que mira hacia atras, al futuro, serd
un libro, que preferiria que fuese mds como una pelicula, con un principio, y un final,
con secuencias en lugar de capitulos y flashbacks.

Me gustaria actualizar el pasado, prevenir el plazo; Para hacer retroceder el limite, me
gustaria abrir mi ojo izquierdo sobre mi ojo derecho, tres cuartos cerrado por
demasiado guifio, 0 mds exactamente para tener mis ojos fijos en sus cuencas, como
dicen, con el riesgo de no ser capaz de volver a sofiar, me gustaria aligerar mi
equipaje con el riesgo de no poder irme.

Abro los cajones cerrados, encuentro fotos de hace mucho tiempo, apenas me
reconozco, pongo en orden, tiro, clasifico, escaneo, grabo, Apple S, Apple V, Apple U...
De repente recuerdo una frase que usé cuando tenia 15 afos, como un refrdan “El
tiempo corre detrds de mi y grita, 'Ladrona!™ ;Quién lo escribio? Me pregunto.

De nuevo, empiezo una vez mds, contar al revés nunca funciona, mi 1/125 parte de
sequndo nunca serd una hora. Las palabras ya hacen eco en mi cabeza, las frases
estdn preparadas, entonces recuerdo, en pizcas y piezas, lo que no se puede borrar.

Sarah Moon

4 muestra recoge ia trayectoria de esta forégrafa nacida en 1941 y criada enire
inglaterra y Francia. F

‘n 1968, daspugs de varies afos trabajando como medelo en
Paris, decide situarse al otro lado de las camaras también en el mundo de ia moda y
comienza su carrera como fotografa de campanas de grandes marcas como Dior o
Chanel y revistas de moda. Sus imagenes pdlidas, contrastadas y desenfocadas remiten
2 un munde onirico v una estética atemporal algjado de la fugacidad de la moda, un
saifo nersonal que e lleva a exponer en instituciones de la talla del internaticnal
Center of Pnofography de Mueva York, ia Maison Eurcpéene de la Photographie de
Paris. al Mus=o de Arte Contamporaneo de Kyoto y el Roval College of Art en Londres.
Sus imagenes gozan de fuerza y emocion gracias la iluminacidén vy los colores
contrastadios. En una época donde abundan ios efectos -y efectisimos- propios de la
tecnologia digital, destaca sobremanera el marcado estle gue se o convertido en un
icono tanto para la fotografia de moda como para la artistica,

Del 4 de septiembre al 5 de neviembre de 2017
ARTE POP

en la coleccion del IVAM

SALAS 3,4y 5

Los fondos de arte Pop en la coleccion del IVAM, de los que podria afirmarse que son
uno de los mas destacados de Europa, se centran en la contribucion europea al Pop,
complementandola con ejemplos de arte norteamericano e incluyendo tanto a algunos
predecesores de este estilo como a creadores deudores de su legado. La coleccion
abarca un buen numero de las diferentes posiciones artisticas, agrupandolas de forma
flexible bajo lo que seria una interpretacion amplia del término Pop.



La coleccion del IVAM propone una mirada amplia y exhaustiva sobre el Arte Pop y la
presencia de su legado en la creacion contemporanea mas reciente. Su enfoque se
centra en aquellos artistas que influyeron en el desarrollo de la creaciéon de vanguardia
en Espafa, incluyendo la importante contribucion realizada por los propios artistas
espafioles a esa 'tendencia’. Y hablamos de tendencia por la existencia de diversas
manifestaciones internacionales del Arte Pop que tuvieron lugar simultaneamente en
paises diferentes mas que de algo irradiado desde un origen Gnico.

El Pop Art no fue nunca un movimiento programatico dirigido por un grupo coherente
que expresara su posicion en manifiestos, sino mas bien un nexo entre grupos y
posiciones criticas diferentes que recurrieron a la imagen de la produccion masiva
como punto de partida y que presentan variaciones significativas segin cual fuera su
contexto geografico y cultural.

Aunque en muchos aspectos es heredero de las vanguardias histéricas, el Pop brinda
uno de los primeros ejemplos de practica artistica posmoderna gracias, precisamente,
a la apropiacién que realiza de imagenes ya existentes. El collage y el fotomontaje
constituyen, junto con los ready-mades de Marcel Duchamp u obras similares o
creaciones del Surrealismo, importantes antecedentes artisticos.

De hecho, una serie de artistas Pop fueron directamente vinculados a ese dltimo
movimiento (Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Hervé Télémaque). Pero, por encima
de cualquier otra cosa, el Pop fue fruto del crecimiento de la sociedad de consumo
registrado en las décadas de los afos cincuenta y sesenta del pasado siglo: la nueva
realidad que centrd la atencion de la generacion mas joven.

Sin embargo, el pop norteamericano surge de un modo espontaneo, sin grupo ni
manifiestos, sin programa, como un conjunto de individualidades que se conectan de
manera casual a través de las primeras exposiciones que dan cuenta del fenémeno. En
sus aproximaciones a la cultura popular del consumo, sus figuras, personajes y
productos, hay una apropiacion sistematica y una conversion en iconos a través de una
operacion visual que consiste en trasladarlos desde el contexto banal de la
cotidianeidad al territorio del cuadro, la exposicion, el museo, que en definitiva los
conduce a la cultura.

Del 5 de septiembre al 5 de noviembre de 2017

JOAN BROSSA. Escuchad este silencio / A escena. Personajes brossianos
SALAS 9

Joan Brossa (1919 - 1998) desarrolla su practica artistica desde los afios cuarenta, en
un contexto sociopolitico marcado por la dictadura franquista y en una situaciéon
cultural caracterizada por la ausencia de propuestas vanguardistas e innovadoras.
Desde sus inicios, Brossa lleva a cabo un trabajo de renovacion estética fundamentado
en la investigacion literaria y artistica. Hasta el momento de su muerte, su extensisima
produccion neo deja de buscar nuevas formas de expresion y de experimentar con los
diferentes medios.

Con esta exposicion el Museo Patio Herreriane quiere aproximarse a la obra de Brossa
haciendo hincapié en la reconsideracion de su infiuencia en el arte. Brossa es poeta,
perg sus trabajos siempre se encuentran en el cruce de ienguaies. Colaborador
frecuence de otros artistas, asi como de muisicos, cinzastas, bailarines, humoristas e
inciuse magos, su obra juega constantemente a rompear las convenciones y los limites
entre disciplinas.

Cel 6 de septiembre al 1 de octubie de 2017
ANGEL FERRANT. Dibujos de ia coieccidn Gas Natural Fenosa
SALA G

-

La dedicacién de Angel Ferrant al dibujo fue intensa v recorrid toda su vida desde sus
primercs juegos infantiles con fapiz, papsi v tijeras, hasta 1967, el mismo afio de su
muerte. Bl conjunto de 101 dibujos de la Coleccién Gas Natural Fenosa procede
directamente de la coleccidon de! artista y sus herederos. No ha side dispersado, se
halla en un muy buen estado de conservacion.

El dibujo de Ferrant se caracteriza por un gran sentido experimental. Con é! expiora
aspectos fundamentaies que inicia en los afos treinta y continfGa posteriormente, de
los cuales cabe destacar los siguientes: por una parte, la importancia del concepto de
figura que, aunque esquematizada y transformada de muchas maneras, va a seguir
siendo el nicleo de toda su creacion.

Por otra, la exploracion de ideas para el tratamiento de esas formas y figuras que, ya
provengan de su propio acervo, ya estén inspiradas en las vanguardias internacionales,
el artista hace suyas en el dibujo y luego en muchos casos las lleva a la
tridimensionalidad. Sin embargo, el camino no discurre siempre del dibujo a la
escultura, no existe una identificaciéon ni una subordinacion del dibujo a la escultura,
sino un paralelismo en la creacién, un lenguaje distinto que a veces confluye y a veces
no. De 1955 data el mas extenso conjunto de dibujos que corresponde a una dificil



etapa de convalecencia por un grave accidente. En ese afo, Ferrant dibuja febrilmente,
haciendo un repaso por todas sus ideas graficas, solucionando problemas plasticos y
anticipando otras que traducira a la escultura en los Gltimos afos de su vida. (texto de
Carmen Bernardez extraido de la web de museo)

Del 14 de septiembre al 5 de noviembre de 2017
PROYECTAR ES INVESTIGAR.
ALBERTO CAMPO BAEZA. Arquitecto

Exposicion de obras y proyectos
SALAS 8

Una exposicion del arquitecto Alberto Campo Baeza en Valladolid, su ciudad natal
organizada por el Colegio de Arquitectos de Valladolid, y el Museo Patio Herreriano.

La obra de Campo Baeza ha sido expuesta en lugares tan prestigiosos como la Basilica
de Palladio en Vicenza, el IIT de Chicago, S. Pietro in Montorio en Roma, la Basilica de
Santa Irene en Estambul o el Maxxi de Roma, por citar s6lo unos pocos.

Pero sabemos que a Campo Baeza le hace especial ilusion esta exposicion en la ciudad
donde nacié y donde su abuelo materno fue arquitecto municipal, el que hizo el Casino
de la calle Duque de la Victoria.

El titulo, PROYECTAR ES INVESTICAR, es el de un texto de Campo Baeza hecho en
exclusiva para esta exposicion, y donde nuestro arquitecto defiende el que un proyecto
de arquitectura es, debe serlo, un verdadero proyecto de investigacion.

La exposicion, recoge en unos paneles blancos, imagenes y pequefias maquetas, de los
edificios mas conocidos, de los construidos o proyectados por Alberto Campo Baeza.
Desde las miticas casas Gaspar y De Blas, hasta la Gltima obra terminada, el
Polideportivo para la Universidad Francisco de Vitoria en Madrid.

Del 28 de septiembre al 29 de octubre de 2017

PABLO GIMENEZ OLAVARRIA
SALA O

Pablo Giménez Olavarria, (Valladolid, 1972) se acerca en esta exposicion a la
naturaleza a través del efecto de la luz en la creacion de atmosferas. En el ultimo afo,
esta investigando en la creacion de obras prescindiendo de la forma. Pinta de una
manera que le impide fisicamente anclarse al dibujo riguroso, pues so6lo salpica el
cuadro con minusculas gotas de 6leo muy diluido que de una forma aparentemente
azarosa van recreando a través de la luminosidad el ambiente en el que esta a gusto,
que es la naturaleza. No se trata de un puntillismo académico ni tedérico, si no de la
plasmacion de una percepcion y sensacion sin la distraccion de los detalles, algo que
se adentra a veces al lenguaje de la abstraccion, pero que sigue siendo de raiz
figurativa, en la qgue se busca la esencia de los fugares, la bisqueda de lo gie nos ha
hecho desear estar =#n ese lugar pintando ese motivo concreto.

sta muestra gresania de manera conjunia jo gue en fos Gltimos afics ha intentado
captar inmerso en su naturaleza mas carcana.
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XX, Cristébal Hall, Mariano de Cossio y 2! posta jorge Guiilan; la influencia de la
Escueia de Paris, denominada por Francisco Bores como “pintura-fruta’, de gran
repercusion en los artistas de la época y que sinietizaba el cubismo vy ei Ilnsmo en ia
pintura, con obras de Bores, Pancho Cossio, Manuel Angeles Ortiz y Alfonso de
Olivares.

Asi mismo se muestran las obras de Esteban Vicente presentes en la Asociacion
Coleccién Arte Contemporaneo estableciendo un didlogo con las obras del artista
andaluz José Guerrero en su etapa americana, dentro de la tendencia abstracta basada
en el color, la luz y el trazo en la que la accién de pintar cobra todo el protagonismo.



Direccion

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Valladolid-Espafa
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295
www.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org

Horario

Abierto de martes a viernes de 11:00 a 14:00 y de 17:00 a 20:00 horas. Sabados de
11:00 a 20:00 horas (ininterrumpido). Domingos de 11:00 a 15:00 horas.
Cerrado los lunes (excepto festivos), domingos tarde, el dia de Navidad y el primero
de ano.

Entrada gratuita

Facilidad de acceso

Puede accederse a las salas e instalaciones del museo con sillas de ruedas y
cochecitos para nifios. En el guardarropa del museo se podran solicitar sillas de
ruedas sin cargo. El museo dispone de ascensores que facilitan el acceso a
personas discapacitadas, asi como rampa de entrada al museo.

Obras de arte
No esta permitido tocar las obras de arte, ni entrar en las salas con objetos
punzantes u otros similares.

Camaras de fotos

Se permite tomar fotografias en las salas Gnicamente con camaras de mano. No se
permite el uso del flash ni de tripodes. Se podran efectuar grabaciones de video
Unicamente en la entrada y en los patios del museo. Queda prohibida la
reproduccion, distribucion o venta de fotografias sin el permiso del museo.

Guardarropa

Para proteger las obras de arte de posibles accidentes, se deberan dejar en el
guardarropa las mochilas (de todos los tamaros), paraguas, paquetes, bolsas y
carteras de tamano superiores a 28 x 36 cm, asi como cualquier bulto grande.

Animales
No esta permitida la entrada de animales, salvo perros-guia.

Q¢ras normas da azcsso
No esta permitido fumar en el interior del museo, ni enirar con alimentos y
behidas

Madios de transporte

Lineas de autobuses: Plaza Poruente, lineas 1. 3, 6, 8 (Ver pagina web ¢
Autonuses Urbanos de valladolid: w i
Ferrocarril: RENFE: Estacion de Valladolid Campa Grande (waw
Aarcpuerto: Aergpuerto de Villanubla, A 15 km. del centro de la «
Aparcamientos: Muy cerca del muses se epcuentran tres aparcamienios privadcs:
Plaza Mayor, Plaza de! Poniente y Pasec de sabel la Catdlica. (Ver mapaj
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Calle jorge Guilién, 6. 47003 Vailadolid-Esgana
Tel +34 683 362 908. Fax +34 983 375 2685
wWww.inuseopaticherieriano. org

oherreriano@museoph.oryg




